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प्रसावना 

सदेव से इतिहास साधारण शिक्षा का एक श्त्रिवाय: श्रंग रहा है। 
इतिहास धामिक, सामाजिक, राजनैतिक और सांस्कृतिक भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार 
का होता है । कला शिक्षा का भनिवाये भ्रद्ध है । संस्कृति की यह रीढ़ है। 
शिष्ट व्यक्ति और समाज के लिए कला श्राध्यात्मिक सामग्री है। पिछले कुछ 
वर्षों से कला के ज्ञान की विविंधता शनैः शने: बंढ़ृती जा रही है । 

जिस प्रकार राजनैतिक इतिहास मानव के विकास का द्योतक है उसी 
प्रकार सांस्कृतिक विकास के लिए और देश की सम्यता झौर संस्कृति के ज्ञान 
के लिए कला के विकास का इतिहास भी महत्वपूर्ण है । किसी देश के कला 
इतिहास को भली प्रकार तभी ज़ाना जा:सकता है जब उस देश के विभिन्न 
युगों की कला कृतियों को स्वयं देखी झौर अनुभव किया जाय । विभिन्न देशों 
की कला क्ृतियों का तुलनात्मक श्रध्ययन उन देशों के सांस्कृतिक विकास का 
तुलनात्मक ज्ञान करावेगा । 

भारतवर्ष में कला के ज्ञान. की. किब्रिधंता तो बहुत समय से थी परन्तु 
कला के साहित्यक अध्ययन के लिये पुस्तकों का बड़ा भ्रभाव था | वह ग्रभाव 
श्रब भी है । हिन्दी में भारतीय कला के इतिहास के सम्बन्ध में मेंने श्रभी तक 
कोई विद्याल ग्रन्थ नहीं देखा । कुछ लेखकों जैसे श्रीरायकृष्ण दास,श्री इकबाल 
बहादुर देवसरे, श्री असीत कुमार हलदार, प्रो० एम० के० वर्मा श्रादि ने 
भारतीय चित्रकला ओर मूर्तिकूला,भ्रादि के 'इतिहास पर लेखनी उठाई है। 
लेखक ने भी “भारतीय चित्रकला का विकास' लिखकर इस श्रमाव की पूर्ति 
में कुछ सहयोग दिया है, परम्तु विव्व की विभिन्‍न ललित कलाझं के इतिहास 
पर हिन्दी में श्रभी तक मुझे तो कोई पुस्तक मिली नही है । ह 

विभिन्‍न विश्व विद्यालयों की उच्चतम कक्षाओं में चित्रला के विधिवत 
भ्रध्ययन की व्यवस्था हो जाने के बाद कला के सिद्धान्त श्रौर इतिहास पक्ष 
की मीमांसा का अभाव और भी खटकने लगा है | गोरखपुर, श्रागरा, राज- 
स्थान) पंजाब बड़ौदा और विक्रम विश्व विद्यालय उज्जेन की बी० ए० 
कक्षाश्रों में चित्रकला मुख्य वैकल्पिक विषय के रूप में स्वीकृत है और बड़ौदा 
विश्व विद्यालय में तो -एम० ए० कक्षा के लिए स्वतन्त्र विषय के रूप में भी 
इसका अध्ययन-अ्रध्यापन हो रहा है। झागरा विश्व विद्यालय भी स्नातकोत्तर 





एम०ए० कक्षा में इस के अध्ययन की ब्यवस्था करने जा रहू हैं ॥ ऐसी दशा में 
केवल भारत ही नहीं श्रपितु सम्पूर्ण विध्वकी चित्रकलाओं की विभिन्‍न शैलियों 
झौर प्रवत्तियों का साँगोपोंग परिचय हिन्दी भाषा के माध्यम से प्रस्तुत करना 
झौर भी आवश्यक हो गया है | 

“विश्व की चित्रकला” की रचना उसी झावृश्यकता की पू्ति की ओर 


एक पग है। विश्व के विभिन्‍न देशों की.नन॑कलाशों के उद्भव भौर विकास 
का झारम्भ से श्राधुनिक काल तक का विद्यद विवरण देने का मेरा यह तुच्छ 
प्रथास है । संसार के कला-इतिहास का काबू-विभ्ाजन पअ्रनेकानेक विद्वानों की 
सम्मति से मैंने स्वयं निर्धारित किया है। श्राज्ञा है ग्रह प्राठकों के लिए 
प्रंवश्य लाभप्रद होगा । . _ 

मैंने इस पुस्तक की रचना में जित्- विद्वानों की .पुरुत्कों से;सहायंता प्राप्त 
की है में उनका ब्रड़ा ग्राभाड्ी हूँ ॥. उन. इतिहास वेत्ताप्रों.के ज्ञाम मैंने यथा- 
स्थान उद्धृत कर दिये हैं श्रौर जिन महान चित्रकारों क्रे, चरित्र की : फ्रतिलिपि 
मैंने यहां प्रस्तुत की है उनके प्रति भी मैं-अपना आभार प्रगठ करता हूँ । 

कालिज +के' संस्थापक श्री १०९८५" श्री गुरु पिताजी महाराज 
व्यवस्थापिका श्रीमती रमावती भटठनागर तथा पिंसिफेल श्री ब्रहां 
स्ब्ररूप माथुर से प्रेरणा प्राप्त करके मैं इस पुस्तक की: श्रांपके “समक्ष प्रस्तुत 
कर सका, इस प्र रणा के लिए मैं किन शवेदों में क्‍प्राभार प्रगट करू । 

प्रस्तुत पुस्तक की रचना में मुझे इस कालिज के हिन्द्दी विभाग के भ्रध्यक्ष 
डा० जयचन्द राय, डा० हरीश दर्मा, प्रो० एल० बी० राम श्ै बड़ी सहायता 
मिली है। श्री शिवलाल शर्मा एम० ए० कला प्राध्यापकंे मंहांनद्ध भिन्न 
हरिजन विद्यालय इन्टर कालिज ते. रेखा चित्र श्लौर मानचित्रों की .रचना की 
है भ्रावरण पृष्ठ की सज्जा सुधा झूर्टिस्ट,गाजियाद्रोद द्वारा[ क़ी गई है। मैं 
इन सकके प्रति भ्रपना आभार प्रगट करता हूं । ता 

प्रंत में में प्रेस के अधिकारियों और कर्मचारियों को .धुन्युवाद देना अपनी 
कत्तेव्य समभता हूँ । उन्होंने अत्यन्त परिश्रम पूर्वक पुस्तक को. खु्छ झोर 
कलात्मक बनाने का प्रयास किया है.। 
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विश्व की चित्रकला 


काल - विभाजन 


मागव के विकास का इतिहास प्रतीत के घुधलेपन में इतना स्पष्ड है 


कि नृतत्त्व वेत्ताओं और इतिहास के विद्वानों की श्रखर दृष्टि भी उसकी 
रेखाओं को स्पष्ट रूप से प्रस्तुत करने में सफल नहीं हो सकी है। कला का 
सम्बन्ध मानव से ही है क्योंकि मानवातिरिक्त भरन्‍्य किसी प्राणी में उसका 
विकास उपयोगिता से आगे बढ़कर. सौन्दर्यानुभूति की व्यक््जना तक पहुँचा 
हुआ दृष्टिगोचर नहीं होता । नृतत्त्व वेत्ताओं और इतिहासविदों की ख्नोजों के 
ग्राधार पर ही मानव से सम्बद्ध कला का परिचय देता संभव है। मानव 
इतिहास को इन विद्वानों से जिन थुगों में बाँटकर समझाने का प्रयतत किया हैं 
उन्हीं युगों को ध्यान में रखते हुए कला के विकास के इतिहास को देखना भी 


! सुविधाजनक होगा। 


उन विद्वानों ने मायव विकास के इतिहास को भिम्ग यूरग्ों में 
विभाजित किया है 
(क) श्रादिम पाषाण युग ( १० लाख वर्ष से ५ लाख वर्ष ई० पू० ) 
(ख) पुरा - पाषाण - युग (४ लाख वर्ष से २० हजार बषे ई० १०) 
(१) तृतीय उप्ण अन्तरिम - हिंस - युग 
(२) चतुर्थ हिम - युग 
(ग) मध्य - पांघाण-युग ( २० हजार वर्ष से १५ हजार वर्ष ई० १० ) 
(घ) तब - पाथाण - युथ ( १२ हजार वर्ष से ३ हजार वर्ष ई० पू० ) 
ह | ताम्र-युग (तीस हजार वर्ष से एक हजार वर्ष ई० पू० ) 
(ह) प्राचीन काल / लौह-युग (एक हजार वर्ष ई० पू० से प्रथम शती ) 
ऐतिहासिक - युग (प्रथम शती से १००० ई० ) 


काल-विभाजन 


किक 


(च) मध्य - काल (एक हजार ई० से १३वीं दाती तक ) 
(छ) पुनरुत्थात - काल ( १३वीं शती से १९वीं शत्ती तक ) 
(ज) आधुनिक - काल ( १९वीं शत्ती से श्रागे ) 


इनमें से प्रथम युग में पेकिंग या जावा - ग्रद्धं मानव के श्रवशेष ही 
प्राप्त हुए हैं। वे कला को जानते थे या नहीं, यह निश्चान्त रूप से कहता 
सम्भव नहीं है। वे मानव थे श्रत: कला उनसे संबद्ध मानी जा सकती है और 
इस भ्रकार उसका मूल ईसा से दश लाख वर्ष पूर्व के भ्र्द - मानव की 
स्वभाविक अभिव्यक्ति के रूप में श्रमुमानित हो सकता है | 


पाषाण युगों में भानव का सांस्कृतिक विकास दृष्टि - गोचर होने 
लगता है। इसके साथ ही उसके भीतर सोन्‍्दर्यानुभूति का विकास होता है 
जिसकी भ्भिव्यक्ति गुफाश्रों के भित्ति-चित्रों तथा उनके हथियारों आदि पर 
अंकित श्राकृतियों के रूप में होने लगती है। यह युग कला का बाल्य-काल है! 
इस काल की कला में शिल्प-कौश्वल उतना नहीं जितना स्वाभाविक 
ग्यण्जना का सोन्‍्दय है। 


ताम्र - युग, लौह - युग, ऐतिहासिक युग में मानव बड़ी झीक्रता से 
सांस्कृतिक विकास के पथ पर. प्रग्रसर हो जाता है। विभिन्‍न देशों में बह 
प्राचीन संस्कृतियों को जन्म देता है | इस काल में उसकी कला भी स्वाभाविक 
श्रक्रि 'बित के पथ से भ्रागे बढ़कर शिज़प-कौद्यल के पथ की ओर बढ़ जाती है । 
इस काल की कल्ला श्रपनी विभालता, भावमयता तथा गौरव में इतनी प्रौढ़ है 
कि श्राज भी कलाक्रार उनसे प्रेरणा प्राप्त करने को बाध्य होता है। यह कला 
एक अपनी विशेष ऊँचाई पर पहुँची हुई दिखाई पड़ती है जहाँ तक पहुँचना 
पन्य युग के मानव के लिए कदावित्‌ सम्भव नहीं है । 

मध्य-काल कला के विकास की दृष्टि से प्राचीन-काल की तुलना में 
कुछ कम शभ्रभाव शाली प्रतीत होता है। ऐसा ज्ञात होता है कि इस काल का 
मानव स्थूल, विशाल, गौरवपुणं से हटकर कोमल, मधुर, तथा सूक्ष्म की और 
अधिक आकृष्ट हो गया । इसका कारण यह रहा कि मध्यकाल के मानव को 
चित्रकला के उपयुक्त अन्य ऐसे उपकरणा प्राप्त हो गये जो प्राचीन काल के 
मानव को प्राप्त' नहीं थे। 


पुतरुत्थान काल में मानव विकास के एक नये क्षेत्र में पदार्पए करता है । 
श्रौद्योगिक क्रान्ति उसके जीवन को एक दम परिवर्तित कर देती है। वह 
व्यापारिक दृष्टि वाला प्राणी बन जाता है। मध्यकालीन धारमिक और 
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सामाजिक मुल्यों का स्थान मानवतावादी और स्वतन्त्र व्यक्तिवादी मूल्य 
ले लेते हैं। कला भी भ्रब अधिक मानवता वादी तथा व्यक्तिगत विशिष्टताओं 
से अनुप्राशित हो उठती है। शिल्प-कौशल पर विशेष बल दिया जाने लगता 
है| इस प्रकार इस काल की कला श्रपनी प्रोढ़ता के, यौवन में सौन्दर्य, माधुरय॑ 
झौर मांसलता को लिए हुए हमारे सामने उप्रस्थित होती है । 


आधुनिक काल इतना भ्रधिक समीप है कि उसको मूल्यांकन की दृष्टि 
से अधिक स्पष्ट रूप से देखा ही नहीं जा सकता । एक बात अ्रत्यन्त 
स्पष्ट है शर वह यहु कि कला के क्षेत्र में मूल्यों की श्रराजकता एक शअनिवा५यय॑ 
तत्व बन गई है। स्वाभाविक तथा भावमथ अभिन्‍्यठ्जना पर शिल्प-कौदल 
वी होता हुआ दिखाई पड़ रहा है। ऐसी स्थिति में कला के भविष्य के 
सम्बन्ध में कुछ कहना दुस्साहस ही होगा । 
प्रस्तुत पुस्तक में इन्हीं युगों की कला का सामान्य परिचय देते 
का प्रयास है। .. + 


“यार हि "8६8० ६ किम हि, 


अध्याय १ 


पुरा पाषाण युग 
(५ लाख वर्ष से २० हजार वर्ष ई० पू० तक) 


तृतीय अन्तरिम हिम-युग 


मध्य के ग्रारभ्मिक काल से कला का स्वाभाविक विकास हुमा । 


उस कला का क्‍या रूप था, ज्ञात नहीं, श्रनुमान ही लगाया जा सकता है कि 
कि वह भ्रच्छी कला न होकर बालक की स्वाभाविक कला के रूप में कला 
के महान भ्रौर आदर सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने वाली सुन्दर निदर्शना 
रही होगी । यदि गहन दृष्टि से देखा जाय तो ये कला कृतियाँ प्राचीन कला 
का प्रतिनिधित्व करती हैं। इतिहास के पन्‍ने पलटने से ज्ञात होगा कि 
मानव ने कुछ कृतियों को जन्म दिया । इनका निर्माण कन्दराओं की भित्तियों 
पर हुआ । उनसे तत्कालीन विचार धारा का ज्ञान होता है। उस समय 
कला व्यापारिक और व्यावसायिक रूप में न थी। मनों विनोद का साधन 
थी, वही बाद में सांस्कृतिक विकास का कारण बनी । तत्कालीन जीवन का 
उद्देश्य भोजन प्राप्ति की व्यवस्था था। अत: भोजन प्राप्त करने की खोज 
में मानव जंगलों में शिकार के लिए भ्रमण करता और शिकार प्राप्त होने 
पर भृश्न शान्त करता था। भूख द्वान्त होने के पश्चात्‌ उसको मनोविनोद 
की भ्रावश्यकता होती थी । शिकार के समय पश्चु, पक्षी जीवन रक्षा के हेतु 
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भागते में भिन्‍न २ प्रकार की उछल-कूद करते थे। कुछ उछल-कुद शिका- 
रियों को बड़ी प्रिय मालूम पड़ती | विश्राम के समय गेरू, खरिया अथवा 
इसी प्रकार के अन्य पदार्थों की सहायता से अ्रपनी कन्दराओं में उनका चित्र 
स्मृति से ब्ित्रित किया होगा। आरम्भ में इसी प्रकार चित्र कला का 
जन्म हुआ । 


सन्‌ १८७६ ई० में स्पेत निवासी एक पुरातत्व वेत्ता उत्तरी स्पेन में 
ग्रलटामीरा के स्थान १र कुछ गुफाओं की खोज कर रहा था। उसको एक 
गुफा का पता लगा जिसमें बड़ा अन्धकार था अन्वेषक ते साधारण लैम्प की 
सहायता से प्रकाश किया । उस प्रकाश में उसको एक बंँल की आकृति 
दिखाई दी । गुफा की छत इतनी नीची थी कि सरलता से स्पर्श की जा 
सकती थी । उस प्रकाश में उसने देखा कि उसमें पशुओं की श्राकृति के बहुत 
से स्वरूप हैं। भ्राकृतियां चटकीले रंगों में थी। आक्तियों में अनुपात का 
प्रभाव था, परन्तु शली स्वाभाविक थी | आरम्भ में देखने पर यह विश्वास 
नहीं किया गया कि ये आक्ृतियाँ मनुष्य द्वारा रची गई होंगी । कुछ ने 
बिल्कुल अग्सम्भव कहा । यह समझ में नहीं झाया कि ऐसे चटकीले रणगों में 
कोन ऐसी आकृतियाँ चित्रित कर सकता है। 


हैलन गार्ड तर का श्रनुभान है कि प्रारम्भ में मनुष्य .प्रकृति के स्वछुन्द 
बातावरण में रहता था । चारों तरफ बर्फ का साआ्राज्य था | बफ में गर्मी का 
झाना बड़ा कठिन था। एक समय ऐसा झाया जब गर्मी का अनुभव 
हुआ । मानव की आकृति भिन्‍न थी। बड़े २ जावड़े वाले व्यक्ति, बालों 
से चारों शोर से ढ़के हुये, और नग्न इधर उधर घुमते दिखाई देते रहे होंगे । 
ऐस। अनुमान है कि शिकारी जानवर जैसे जंगली हाथी, दरियाई घोड़ा, 
भेडिया और गेंडा आदि से जान बचाने के लिए भाले और कुल्हाड़ी आदि 
पत्थर की बना लेते थे। इनको झाग का पता चल गया था | अ्रतः आ्लाग 
जला लेते थे । पत्थर के ग्रौजारों और श्राग की सहायता से अपने प्रारों 
की रक्षा करते थे। आग का तब तंक आविष्कार हो चुका था। 
पत्थर के श्रौजार और अग्नि ही उनकी रक्षा का एक मात्र साधन थे। 
*श्री आर० के० माथुर का कथन है कि तत्कालीत लोग श्राग को हर समय 
रखते थे | 
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आ्राग की खोज किस प्रकार हुईै। इस सम्बन्ध में ऐसा अनुमान 
लगाया जाता है कि बिजली किसी पेड़ की दरार पर गिरी । पेड़ की सूखी 
पत्तियों में यकायक श्राग लगगई | दरार में अग्नि को स्थान मिला। लाल 
लावा किसी ज्वालामुखी से निकला और अग्नि प्रज्व्लित करने में सहायक 
हुआ । पत्थर के श्रौजार भ्रधिक सुन्दर न थे। उनके निर्माण में श्रनुपात का 
अ्रधिक ध्यान न था, परन्तु उपयोगिता में किसी प्रकार कम न थे। कुछ तो 
ऐसे थे जो एक दूसरे से अ्रधिक सुन्दर दिखाई देते थे। मनुष्य मकान नहीं 
बना सकता था। अतः उसने लटकती हुई चद्ठानों में शरण ली । श्राग का 
प्रधिकाधिक प्रयोग किया गया । तत्कालीन लोग गुफाओओं में नित्रास करते थे 
श्रौर जंगली पशुओं से बचने के लिए गुफा के दरवाजे पर श्राग जलादेते थे। 
पृथ्वी गीली थी उसके गीलेपन को श्राग जलाकर ठीक करते थे। पत्थर के 
ग्रौजार और हथियार उस समय विशेष महत्व की वस्तु थे। इन औजारों को 
सुन्दर बनाना तथा मत पसन्द कुछ सुन्दर श्राकृतियाँ अपनी गुफाओं की दीवार 

पर श्रद्धित करना ही कला का विस्तार था | द 

इसी समय एक जाति एशिया से योरुप में पहुँची । इस जाति का 

नाम क्रोमेगतन था श्रौर इनका निवास स्थान (00740276 ४७॥॥०5) 
डोर डोग्नी घाटी था। ये लोग डेन्यूब के किनारे तथा अफ्रीका के उत्तरी 
भाग तक फंल गये । हैलेन गार्डनर का मत है कि यही स्थान था जहां मनुष्य 
रह सकता था। अफ्रीका और योरुप उस समय स्थल द्वारा मिले हुए थे। 
ऐसा कहा जाता है कि यद्यपि बर्फ उस समय पहाड़ी क्षेत्र में अधिक न थीं 
परन्तु ठण्डक बहुत थी । नवागंतुक जाति के लोग अधिकतर शिकार करके 
जीवन बिताते थे । खाल पहनते थे। हडिडयों की सुई बनाकर खाल के एक 
टुकड़े को दूसरे टुकड़े से जोड़ देते थे। कुछ लोग अधिक सभ्य थे, और उनको 
सुन्दर और भद्‌दी झ्राकृति की पहचान थी। श्ुगार के लिए एक गहना 
पहना जाता था जो हार कहलाता था। यह बारह भसिंहे के दांत, मछली की 
हुड़डी और सीपी का बनाया जाता था। ये लोग सांस्कृतिक कार्य करने 
में उत्साह प्रदर्शित करते थे। झौर सुन्दर वस्तु को अधिक पसंद करते थे । 

द इस प्रकार आरम्भ में चित्रकला की भावना मनुष्य के द्वारा बने हुए 
 झ्ौजारों और हथियारों में स्पष्ट दिखाई देती है। इस युग में चित्रकला कोई 
व्यवसाय न थी। सरस्कृतिक विकास तो स्वाभाविक होता था । मनुष्य अपने 
प्रानन्द और उल्लास के लिये भिन्‍त २ प्रकार के चित्रों की रचता दीवारों पर 


ञ् 
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ही करता था। प्रतः कला का उद्देश्य स्वांत: सुखाय ही था। फ्रांस और 
स्पेन की कंदराओओं में और तंग सरिताओं की घाटियों में जिनकी लम्बाई 
सैकड़ों फीट से हजारों फीट कही जा सकती हैं, उस समय की बिव्रकला के 
नमूने पाये जाते हैं। इन गुफाश्रों में क्रोमेगनन समुदाय के लोग रहते थे और 
शिकार करके अपना पेट भरते थे । क्रत्रिम प्रकाश की सहायता से उन मनुष्यों 
ने ऊपर वर्शित गुफाश्रों में रहकर भिन्‍न २ प्रकार के जानवरों की ग्राकृतियाँ 
चित्रित की थीं। अतः साधारणा प्रयोग की वस्तुझ्रों में तत्कालीन कला के 
उदाहरण पाये जाते है। चित्र बताने के लिए उस समय श्राजकल को भाँति 
रंग न थे | भ्रत: उन लोगों ने लाल गेरू और पीली पेबड़ी का प्रयोग किया । 
इनको गझ्ाटे की भाँति पीस कर चर्बी में मिलाया गया। तुलिका के लिये घास 
की सहायता प्राप्त की। तत्कालीन मानव को सांड, गेंडा, भेंसा प्रादि 
जानवरों की गतिपुर्ण श्राकृतियाँ श्रधिक प्रभावित कर सकीं। कुछ चित्रों का 
निर्माण दीवार पर खुदाई करके किया गया । कुछ की रचना साधारणतया 
रंगों से ही करदी गई । प्राचीन काल की गुफाओों के चित्रों में बहुत विविधता! 
पाई जाती है। बड़ा हाथी, सांड, बारह सिहा, घोड़ा, रोछ, भेड़िया बया 
इसी प्रकार के सभी साधारण पशुओं को चित्र का बिषय बनाया है। 
भ्रधिकतर एक ही पशु को एक स्थान पर चित्रित किया गया है । इन चित्रों 
की रचना में पशुओं के समूह के चित्रण का पूर्णा भ्रभाव है। कहीं २ पर दो 
आकृतियाँ चित्रित कर दी गई हैं परन्तु एक ग्राकृति का दूसरी से कोई सम्बन्ध 
नहीं है । फोन्ट डी गौम की गुफा में एक चित्र में बड़े हाथियों का एक समूह 
है। चित्रों के देखने से यह ज्ञात होता है कि शिकारी समुदाय में भी उस 
समय कला के प्रति कितना प्रगाढ़ प्रेम था। झ्रधिकतर उन पदशुप्रों का 
चित्रण किया गया है जिनमें कोई विशेषता अधिक दिखाई देती थी । यह भी 
प्रश्न आता है कि इन गुफाओं में चित्र बनाते का क्या प्रयोजन था तो अ्रधिक- 
तर अपने मन को संतोष के अतिरिक्त कोई दूसरी बात समझ में ही नहीं 
आती । कुछ लोगों की धारणा है कि चित्रकार शिकारी थे और शिकार के पढ- 
चात्‌ जो आक्ृतियाँ श्रधिक आकर्षक लगी थीं उन शिकारी चित्रकारों द्वारा 
चित्रित कर डाली गई। कुछ चित्रों की भावना महान हैं, और झ्रादर्श उच्च 

। इस प्रकार लोगों का श्रनुमान है कि एकान्त स्थान, पवित्र स्थान रहे 


होंगे श्रोर चित्रकार इन चित्रों का चित्रण करके देवी शक्ति से सफलता की 
प्राथंता करते होंगे । 


दक्षिणी पूर्वी स्पेत में कुछ अनोखे प्रकार की आकृतियाँ चित्रित की 
हुई कद्घरराश्रों में मिली हैं, जो देखने में तो श्राइच्य॑ जनक हैं ही, साथ ही 
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साथ अ्भीतक विद्वांन उनको भली प्रकार समभा ही नहीं पाये । उनकी 
श्राकृतियाँ छोटी २ हैं, परन्तु मनुष्य और जानवरों की आक्ृतियाँ पूर्ण हैं। 
शिकार करते, लड़ते, नाचते हुए दृष्य भिन्‍न २ प्रकार की मुद्राओं को बढ़ावा 
देकर बड़ी प्रभावशाली आक्ृतियों में दिखाये गए हैं । भारत के जोगीमारा की 
गुफाओं के चित्र इनके उदाहरण हैं । चित्रों में गति देखकर आइचय होता है । 
शिकारी चित्रकार कला कृतियों को चित्रित करने में कितने दक्ष ये ये आकृ- 
तियाँ इसके ज्वलन्त उदाहररा हैं। 

प्रगर हम प्राचीन कला के श्रध्ययत पर विचार करें तो यहू स्पष्ट 
है कि कला की विविध दशा में प्रभात होने पर भी दौलीमें बहुत कुछ समानता! 
है । जीन एनी बंसेन्ट के भतानुसार कला के इतिहास के श्रध्ययन के लिए सँसार 
को दो सांस्कृतिक भागों में विभाजित कर दिया जाय | एक प्राची नतम पूर्वी क्षेत्र 
(मिश्र और मेसोपोटामियाँ) दूसरा -भूमध्यस्थ स्थल । दैली श्रौर विषय के 
सम्बन्ध में दोनों में बहुत कुछ समानता है । काल-निर्णय-विद्या के श्रनुसार 
कला का समय से विशेष सम्बन्ध है। जीवन का कला से सांमजस्य है 
भ्रौर आजकल को भांति अधिक जटिलता नहीं है। यहाँ तक कि बाद की 
श्रेण्य अथवा झाभिजात्यवादी कला ((]8४8 0०४) 370) जिसका बाद में हृब्टि 
से सम्बन्ध रहा उस कला मे भी प्रेरणा अधिकतर प्रकृति से ही ग्रहण की है । 
विचारों को प्रतिपादित करने के लिए प्रायः प्रतीक को कला के द्वारा व्यक्त 
किया । समस्त विश्व के भिन्‍न २ क्षेत्रों की कला प्रगति को देखने से यह 
स्पष्ट होता है कि प्रागतिहासिक काल में जब भी मानव को ज्ञान हुँशा 
उसकी आस्था धर्म की ओर बढ़ी श्रौर कला को उस घर्म की प्रभिव्यंजना का 
माध्यम बताया । प्राचीन कला साधारण थी यह साधारणपन वर्तमान को 
नवीन पांठ पढ़ाता है। यद्यपि वह युग मशीन का न था परन्तु उस युग की 
अपनी एक विशेषता है, परिपक्वता है। यही कारण है कि तत्कालीम साँस्कृतिक 
भणं विवरण तथा उसके गुणा झौर भाव कला में पूर्णातया व्यक्त होते हैं । 
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मानव के विकास के साथ कला का विकास सार्वभोभिक रूप से 


स्वीकार किया जाता है। मनुष्य को सर्व प्रथम जिस युग में जीवन-यापन 
करना पड़ा है वह हिम-युग कहलाता है। इस युग में मानव जितना विकतित 
हुआ कला भी उतनी ही विकसित हुई | ईसा के २०००० वर्ष पूर्व कला का 
प्रस्तित्व था | हरमेन्‌ लेचिट का कथन है कि इस काल में भी चित्रण श्रौर 
खुदाई का महत्व था । ऐसी गुफाओं वी खोज हुई है जिनमें कला कृतियां 
प्राप्त हुई हैं। इस काल में मानव गफाओं में ही निवास करता था। उसके 
पास वतमान काल को भाँति घर म थे। पेवडी, मैंगनीज़ धातु को फ़ूफकर 
तेयार की हुई कॉलौच, सिंदूर, लोहे को जलाफ़र तैयार किया हुप्रा लाल 
रंग, खड़िया, मिट्टी श्रादि तत्लाालीन रंग थे। पशु के मांस में मिलाकर इन 
रंगों का प्रयोग किया जाता था। इस प्रकार के रंग के प्रयोग से स्थायित्व 
प्राप्त होता है। ऐसे बतेन मिले हैं जिनमें इस प्रक्तार रंग घोला जाता था | 
एकज्ीमो की कला को ध्यान से देखा जाय तो ज्ञात होता है कि ट्विम-युग की 
कला भ्रब तक उसी रूप में विद्यमान है ' 


कला के सर्वेक्षण के लिए यह झ्रावर॒षक है कि हिम-युग की कला के 
सम्बन्ध में ज्ञान प्राप्त करें। यह इसके भागे के युगों की प्रगति का पूर्ण 
ज्ञान करावेगी । कुछ विद्वानों का मत है कि उष्ण-काल के पदचात्‌ हिम-युग 
का आरम्म हुआ । उष्ण वातावरण धीरे २ परिवर्तित होकर ठण्डा होने 
लगा। जाड़े की ऋतु में पहाड़ों की बर्फ बहुत विस्तृत द्ोत्र तक फैलती 
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रही । इस प्रकार बातावरणा ठण्डा होता गया । ऐसा अनुमान लगाया जाता 
है कि सहस्नों वर्षों तक योरुप, एशिया भश्रौर अमरीका का बहुत विशाल भाग 
बर्फ में छिप जाने के कारण लोप रहा। फल यह हुभ्ना कि समस्त प्राणी मात्र 
में एक परिवर्तेत श्राया । वनस्पति और पशुओ्नों में परिवर्तन हुआ । कुछ का 
स्वरूप बदला और कुछ नष्ठ हो गये। भूतत्व की खोज के फल स्वरूप 
ठण्डक और भूख के कारण वे प्राणी जो बच्चों को दूध पिलाते थे नष्ठ हो 
गये | संसार के साथ संघर्ष हुआ भ्रौर इसी संघर्ष के फल स्वरूप वर्तमान 
मनुष्य के पूर्वजों का जन्म हुआ । तत्कालीन कला इृतियों तथा प्राज फो 
कला कृतियों में बड़ा अन्तर स्पष्ट दृष्टिगोचर है। भ्राज का विशज्ञाल 
एटलॉटिक महासागर तत्कालीन स्थल भाग था। उत्तरी समुद्र ओर आइरिश 
समुद्र उस समय साधारण नदी के रूप में थे। इस प्रकार उत्तरी भूमि क्षेत्र 
में वर्फ के विशाल पत॑ थे, जैसा श्राज का ग्रीनलंण्ड का क्षेत्र है। वर्तमान 
भूमध्य सागर का विशाल जलादय एक नीचा भूमि-भाग है। इस क्षेत्र में 
दो छोटे २ समुद्र थे । सहारा का रेगिस्तान उस समय बड़ा उपजाऊ भू भाग 
था | एशिया तक फैले बर्फलि क्षेत्र में एक पढारी क्षोत्र था, इस क्षेत्र में दरियाई 
घोड़ा श्रौर हाथी आदि पाये जाते थे । धीरे २ झ्राबहवा ठण्डी हो गई शोर 
' भवरा भारी हाथी, गैंडा, बारहसिंहा, बनेले सांड श्रौर भेंसे रह गए। 
हरियाली का स्वरूप उत्तरी ध्र्‌व की हरियाली का सा हो गया । 


हरमेन लेचिट का मत है कि योरुप के वतंमान निवासी हिम-युग के 
हेडिलबर्ज भौर नैनडरथल मानव की संतान हैं। अगर हम मानव के प्राचीन 
इतिहास को जानना चाहें श्रौर देखना चाहें कि किस प्रकार कला का 
विकास हुआ तो हमको पेकिन मेन अथवा जावा में ट्रिनिल के भ्रारस्भिक मनुष्य 
के सम्बन्ध में जानना आवश्यक है। ये लोग दो लाख भ्रौर इससे भी भ्रधिक 
पाँच लाख वर्ष भतीत के प्रतिनिधि थे। इस खोज के विशेषज्ञ इस सम्बन्ध में 
विभिन्‍न विचार वाले हैं भौर इस प्रकार उपयुक्त मत झ्भी तक विवादास्पद है । 
हस काल के लोग शिकार करते थे । मुर्दे को विशेष विधि से गाड़ते थे । 


प्राबहवा के बदलने पर शिकारियों का भुण्ड उत्तरी क्षेत्र में निवास 
करते लगा | इन सब की एक ही संस्कृति थी । जीवन की श्रावश्यकता'श्रों 
का संग्रह ही इनका ध्येय था । पुरुष शिकार करते थे श्रौर स्त्रियां पेड़ों 
की जड़ें, भरबेरी, पिपली श्रौर धाौँवा श्रादि एकत्रित करतवी। न खेती 
भी और न बतेन बताते थे | 
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मम मल लक कक. 


फोन्ट डी गॉम की मुफा का 'ऊन से लढ़ा हुमा 
गेंडा (ऑरगनेशियन) 


झ्रोरगनेशियन जाति के समय शिकार वा गुफा की 
भित्ति पर खुदों हुआ चित्र । 
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फोन्ट डी गौम की गुफाओों में चित्रकला के कुछ नभूने मिलते हैं । 
थे रेखा चित्र हैं। आक्ृतियाँ हाथी और घोड़े से मिलती हैं। चित्र 
की सजीवता इनकी विशेषता है। योरुप के हिम-युग के सम्बन्ध में 
५०० स्थानों पर प्राप्त श्रवशेष के आधार पर इस युग के सम्बन्ध में ये 
बिन्वार निश्चित हुए हैं। अवशेषों में हथियार भौर श्रौज्ञार हैं। २०० 
स्थानों के अ्रवशेषों में कला की कृतियां भी मिली हैं। करीब ३०० मूर्तियां, 


चित्र रचना, गहने और रेखाचित्न प्राप्त हुए हैं जिनका विषय श्रधिकतर 
मानव श्रोर पशु चित्रण है । 


तृत्य करने वाले, बनावटी चेहरा लगाने वाले और श्रादमी जिनकी 
श्राकृति पशु समान है श्र इसी प्रकार प्रारम्भिक काल की शक्ति को 
मूर्तियाँ जो दस हज़ार वर्ष से भी प्राचीन अनुमान की जाती हैं इस प्रकार 
स्पष्ट रूप से श्रंकित हैं मायो भ्राज की ही हों । ईंट रोड़ों के ढेरों को खोदने 
से बहुत सी प्राचीन गुफाओों का पता चला है। यह प्राचीनपन आज बहुत 
स्पष्ट हो गया है। चट॒टानों में चकमक पत्थर के चाकू पाये गये हैं| 
- पृथ्वी पर चित्रकारों के श्ौजार प्राप्त हुए हैं। कड़ी मिट्टी पर नृस्य की 
: मुंद्रात्नों से जो पैरों के चिन्ह बन जाते हैं, पाये गये हैं। कुछ स्थानों पर तो 
ऊपर की मिट्टी हटाने से उसके नीचे मनुष्य और पशुझ्रों के शरीर के 
ढचि प्राप्त हुये हैं । इतना ही नहीं हिम-युग में छोटे २ साँपों के 
अवशिष्ट ढांचे भी प्राप्त हुए हैं जो बड़े प्रभावशाली हैं । 


मिश्र, ग्रीक, रोमन और ईसाई कला की आधार शिला को यदि 
खोज की जाय तो हिम-युग के थे नमूने ही उस रूप में स्वीकार किये 
जायेंगे । जीवन-मरण की समस्या का जो समाधान मिश्र, ग्रीक, रोमन और 
ईसाई धर्म की कला में पाया जाता है हिम युग की कला में भी उसका 
स्पष्ट सकेत मिलता है | रेखाचित्र और रंगीन चित्रों में सनीवता, उदाहरण 
के लिए पशुओं का शिकारी की श्रोर एकटक देखना, अ्वलोकनीय है। ये 
आकृतियाँ पत्थर, हाथी दांत श्रौर हड्डियों पर खुदी हैं। हथियारों पर भी 
सुन्दर भाकृतियां बनी हैं। कुछ आक्ृतियाँ श्रधिक उपयोगिता की नहीं 
हैं, परन्तु उनको शिक्रारियों ने किस भावना से चित्रित किया कुछ अनुमान 
नहीं लागया जा सकता। श्रलटा मीरा, कौमवारेलेस, फोन्ट डी गौम, 
ला माऊथ, मारसौलास, न्यावस श्ौर पेयर नौन पेयर गुफायें हिम-युग की 
कला के नमूनों के लिए विश्यात हैं। उत्तरी स्पेन में विस्के की स्राड़ी पर 
अल्टामीरा की गुफा है | यह पहाड़ी चूमे के पत्थर की है भ्ौर इसमें बहुत 
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से जल भाग हैं। यह ३०० गज लम्बी है श्रौर इसमें अन्य तीन गफायें 
भी सम्मिलित हैं। अंतिम गुफा में शभ्राकृति गिरजे के गर्भा-भाग के 
सददा है । 


सांस्कृतिक महत्व के श्रवद्वेष जिस भाग में पाये जाते हैं वे भाग 
चालीस इच गहरे हैं। इनकी रचना सोलूट्रियन भर मंगडेलियन गरुग की 
मानी जाती हैं। ये कृतियाँ प्राचीन कला की खोज में बड़ी सहायक 


' हैं। आरम्भ की कृतियाँ प्रायः: रेखा चित्रण है। कुछ चकमक पत्थर से 


चित्रित हैं शोर कुछ रंग से चित्रित को गई हैं। इसके प्रतिरिक्‍त कुछ 
इससे भी अधिक परिपक्व चित्रित की गई हैं। कुछ सिर्फ काले रंग के 
प्रयोग से ही चित्रित हैं। अधिकतर विषय की दृष्टि से शिकार के चित्र हैं 
जिनमें पशुओं का सजीव चित्रण है। 


खुदाई के चित्रों के पदचात्‌ बहुरंगी चित्रों की रचना आरम्भ हो 
गई। आरम्भ में रंग के द्वारा सींग, प्रयाल, भ्रांख और खुरों की रचना 
की गई, तत्पश्चातु रेखा चित्रण के लिए भो रंगों का प्रयोग किया गया। 
इस भरकार कला अपने स्वभाविक रूप में ही रही | हजारों वर्ष के परथ्चातु 
उसी प्रकार की कला को जन्म दिया गया। एक स्थान पर पच्ची स फीट लम्बा 
फर्श घोड़े, रीछ और बारह सिंहा आदि पशुओं की भ्राकृति से भरा पड़ा है| 
मनुष्य की आकृति की रचना भी की गई है परंतु इसमें इतनी दाक्ति और 
सखजीवता नहीं है । 


पल्टामीरा के एक पत॑ में हम ऐसी चित्र रचना के समीप आते हैं 
जिसमें पिछली गुफाओं से एक बड़ी विशेषता है | इस गुफा में चित्र रचना 
में हाथ की आकृति भी बनाई गई है। पशुओं के शरीर पर डेढ़ी भेढ़ी 
श्रोर समानान्तर लकीरें हैं। प्रतीक का इस काल में सर्व प्रथम 
स्थान है । 


टारजेक के समीप डोरडोगने क्षेत्र में कोमवेरेल की गुफायें हैं। इसके 
समीप हीं ला माऊथ की कंदरायें हैं। इनकी चित्र रचता श्रल्ठामीरा क्री 
चित्र रचना से मिलती है । इन गुफाओं में चित्र द्वार से कुछ अंदर की शोर 
हैं। चारन्टे में मारकेम्पस के समीप पेयर नौन पेयर की -गुफायें हैं। इनका 
विषय बहुत प्राचीन नहीं है। भारसौलास झभौर हाउट गेरौन गुफाओं में 
शिकार सम्बेंधी चित्र हैं| इसमें शरीर पर लाल रंग की रेखायें हैं । मुखाकृति 


१5 पुरा पाषाणा थम 


एक बड़े पुल का कार्य करती है । चुना, सांबुनी पत्थर, संगमरमर का 
मूर्तियों की रचना में प्रयोग हुआ है। उनको कभी २ लाल रंग भी दिया 
गया था। फ्रांस से वेजजियम तक इस प्रकार की आक्ृतियाँ दूर स्थानों 
पर प्राप्त होती है स्थूल श्राकृतियों का चित्र॑णा इस काल में भी एक विशेषता 
है। पुरुष आकृति की भ्रपेक्षा स्त्री श्राकृधि का चित्रण अधिक है। 
हिमयुग ने करीव २ समस्त योरुप पर श्रपना प्रभाव स्थापित किया था। 
इसका केन्द्र, उत्तरी स्पेन का किनारा, दक्षिणी फ्रॉस भर केंस्टेवेरिया 
का पहाड़ी क्षेत्र था। इस काब का प्रभाव दक्षिणी इंगलेंड, होलेंड, 
वेलजियम, पश्चिमी भौर दक्षिणी जमंनी, स्विटजर लेंड, भ्ौस्ट्रिया, 


भौराविया, हूंगरी, रूस और साईवेरिया के वे भाग जो बर्फ से बंचे 


हए थे तकथा | 
केपसियन चित्र कला 


फ्रांको केन्टैड्रियत संस्कृति के साथ २ हिम - युग में एक दूसरो 


संस्कृति भी पनप रही थी। यह केपसियन 'संस्कृति' कहलाती है। प्राचीन ' 


केपसियन संस्कृति को औरगनेसियन से मिला सकते है। झरंगनेधपियनः 
जाति का काल, ११५००० से १०००० ई० पुृ० का माना जाता हैं || 
बाद की केपसियन संस्कृति सोलूस्ट्रयत भौर मेडर्गलनियन सस्कृतियों के 
समकालीन मानी जाती है। इस काल में छोटे २ हथियारों के बनाने 
की नवीन प्रवृति थी। चित्रकला ग्रन्य कलाओों को सुन्दर बनाने में 
सहायक थी । इस काल के लोग छोटे चाकू, तीन कोने भ्रथवा चतुभुज 
के पहल कै वाण के सिर बनाने में सफल होते थे। इस काल के उदाहरण 
एलवैकेर राज्य के एलपेका और भिनेटेडा में, लैरीडो के कोगल में 


फस्टेलेन के वालटोरटा जोर्ज में और टैरुपल के टोरमेन में प्राप्त हौते। 


हैं। इन क्षेत्रों में पर्याप्त भित्ति चित्र हैं। भ्रतः छांका का स्थांन नहीं 


विशेष बात यह है कि ये भित्ति चित्र गुफाप्रों के भ्रन्दर ही नहीं बल्कि 


खुले. मैदान में बाहर भी पाये जाते हैं। चट्टानों पर लाल रंग से यह चित्र 
बड़े मन मोहक है। इस प्रकार के चित्र इन्हीं गुफाओं में ही नहीं 
बल्कि उस क्षत्र में भी पाये जाते हैं जिसे श्राजकल अ्रफ्रीका कहते हैं। 
इतिहास वेत्ताश्रों का कथन है कि उस समंय योरुप से श्रक्रोत्ना जाते 


कै लिए कोई समुद्र पार नहीं करता पड़ता था। अफ्रीका और थोरुप 


कै बीच में जहां आझ्राज समुद्र है उस समंय नहीं था। बाद में पाषारा - 
' काले तक एक भिंट्टरी का पुल इन दो महाद्वपों के बीच में रहा । दंधूमिंस 
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में प्राचीत केप्सा अथवा एल गेफत के स्थान पर जो खोज की थी, 
उसके आधार पर मौरगन और केपीटन ख्ोजकों ने केपसियन संस्कृति 
ताम रखा। फ्रांको केन्टेब्रियत की अपेक्षा यह संस्कृति श्रधिक विकसित 
थी । केन्द्रीय श्रौर दक्षिणी स्पेन से एल्पस पहाड़ी तक फैली “हुई थी । 
इतना ही नहीं समस्त दक्षिणी शअ्रफ्रीका और ऊपरी मिश्र तक 
इसका विस्तार मानों जाता है। यहां पर लाल भर काले रंग से 
चट्टानों में रेखा चित्रण प्राप्त हुझा है। 


केपसियन कला में पशुम्रों को मानव श्राकृति के साथ चित्रित 
क्रिया गया है। अधिकतर शिकारी जीवन के चित्र हैं। वाण को शिकारियों 
ने बहुत आरम्भ में प्रयोग कर लिया था। वहां से सोलूदी की फ्रेंको 
केन्‍्टाब्रियन संस्कृति के द्वारा यह केन्द्रीय योरुपीय देशों में प्रचलित हुग्रा । 
जंगली क्षत्र का यह बड़ा साथारण हथियार था। बर्फ से ढ़के हुए 
उत्तरी योरुप, उत्तरी श्रफ़ीका और स्पेन में उस समय वर्षा की ऋतु 
प्रधिक थी । आज की श्रपेक्षा .उस काल में यह युग कही अधिक ठण्डा था । 
थोड़े समय में घने जंगल बढ़ गये, जंगलों में बाण स्वाभाविक हथियार 
था। शिकार ही उनका व्यवसाय था। एक चित्र में एक स्त्री शहद 
एकत्रित कर रही है। कुत्ते की आ्राकृति के पशु जो फ्रको केन्‍्टेब्रियन 
कला में बहुत कम पागे जाते हैं केपसियन कला में भ्रधिक संख्या में हैं । 


इस ग्रुग के शिकारियों की दो जातियाँ रही होंगी। यहाँ की कला से 
यह ज्ञात होता है कि इन चित्रों में स्वाभाविक भाकर्षण है। एक गति 


है। दर्शाक को प्रभावित करने की श्रपार शक्ति है। बफ्र काल में योरुप 
भ्ौर भर अफ्रीका की भूमि पर इसी प्रकार की कला की पुनरावृति 
हो रही थी। यही कला धीरे ० वाइजेंटाइन कला का रूप प्राध्त कर प्रकी । 
प्राथिक परिवतंत के साथ जीवन में परिवर्तेत हो रहा था ग्रतः चदटातों 
पर इस प्रकार आकृतियों का होना श्राकस्मिक घटना न थी। स्पेन और 
उत्तरी अफ्रीका की भूमि शर्नें: २ गरमी को प्राप्त हो रही थी। यही 
परिवर्तन बर्फ काल के अन्त हीने की सूचना दे रहा था। 


इसके पदचात्‌ कुछ समय तक गेंडा और बारह सिंहा 
चित्रों में भ्राता ही रहा। भारी हाथी और दूसरे प्रकार का बारह सिहा 
चित्रों में से लोप हो गया । ये लोग भी शिकारी युग के चित्रकार थे। 
परन्तु यह इस युग का भश्रंतिस समय था। ये लोग प्रभी तक पशु की 
खाल पहनते थे। धीरे २ शरोर की सजावट की श्रथा का प्रभाव बढ़ा । 


१८ पूरा पाषाण युग 


इस प्रकार बहुत प्रकार के गहनों का श्रातिष्कार हुआ। पशुओं के सिर 
कभी २ पश्ुु की पूरी प्राकृति गेंडे की तरह प्रयोग की जाने लगी। 
इस प्रकार इस युग के परिवतंन के कारण श्रस्थाई कला की क्ृतियाँ 
पाई जाने लगी। उत्तरी योरुप की केपसियन संस्कृति जो टाडडीनो सियन 
भी कहलाता है पदिचमी भौर मध्य योरुप व उत्तरी स्पेन से श्र[यर- 
लेंड, स्काटलेंड, यहाँ तक कि पौलैंड और दक्षिणी रूस तक फल गई । 
दक्षिणी जमंती की एज्ोलियन संस्कृति से भी मिलकर श्रन्त में पाषाण- 
काल में विलीन हो गई | केपसियन संस्कृति के लोग मध्य योरूप तक 
फल गये। इटली की केम्पिगनियन श्रौर नौरडिक संस्क्ृति जिसका श्राधार 
हड्डियों के हथियार प्रयोग करना था पूव॑ से योरुप में पहुँच गई , 
इन सब संस्कृतयों के प्रभाव से मेंगडेलेनियन संस्कृति का प्रभाव कम 
होता गया भ्रौर एजीलियन संस्कृति से मिलती हुई श्रपना श्रस्तित्व 
रखने लगी। 


हि एक शताब्दी अथवा हजारों वर्षों में कया २ परिवर्तन कंसे २ 
हुये, विस्तत विवेचन के विषय नहीं बनाये जा सकते । इतना अ्रवध्य कहा 
जा सकता है कि इस युग के पदचात्‌ लोग भूमि जोतने ओ्रोर मिट्टी के 
वतन बनाते में लगे थे। हरमेन लेचिट के श्रनुसार यह कला श्रफ्रीका 
से वहाँ पहुँची थी। 


हु परिवर्तेत काल में कलात्मक दॉली में भी परिवर्तन हुआ | युग के 
अन्त में स्पेन के क्षेत्र में भिन्‍न २ प्रकार की चित्र रचना पाई जाती 


; है। झ्व तक लोग दूसरे की हत्या करंके जीवन यापन करते थे श्रब वे खेती | क्‍ 
_ करके श्रोर वर्तंन भ्रादि बनां कर स्व॑तन्त्र जीवन व्यतीत करने लगे 


इसे प्रकार बफ का काल पाषाण काल की श्रोर अग्नसर हुआा। 


७ १3 नेजीसकिजअयंधपकतफ ले 7... खा्न्य 
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अध्याय ३ 
सध्य प्राषाण युग तथा 
नव पाषाण युग 


( २०००० से ३००० ई० पू० तक ) * 


जैसा कि प्रनुमान किया जाता है कि बर्फ पिघल कर कम हो 
गई भौर भूमि सूख गई, इस प्रकार वातावरण में गर्मी भ्रा गई। 
बारह सिंहा, बड़े हाथी आदि जंगली पशु लोप होते गये। यहाँ तक कि 
दिकारो चित्रकार भी शर्त: ? गायब हो गये | व्यों गायब हो गये और 
कहाँ चले गये इसका उत्तर देना कठिन है परन्तु ऐसा भ्रनुमान किया जाया है 
कि जब बातावरण में गर्मी भागई तो मानव की ज्ञान दाक्ति अ्रधिक 
विकसित हुई। बर्फ के युग का स्थान पाषाण युग ने ले लिया । भोगो- 
लिक प्रभाव से योदप की रूपरेखा उसी प्रकार की हो गई जेसी आज 
दृष्टिगोचर होती है। कला के क्षेत्र में भी प्रगति हुई। इसका रूप बदल 
गधा | श्रव तक हथियार और ओऔजार प्रयोग में नहीं श्राते थे, परल्तु. 


धब कुछ भही दकल के हथियार और श्रौजारों का प्रयोग होना भरारम्भ क्‍ 


हो गया | ये भ्रौजार पत्थर के बनाये गये। इस प्रकार उपयोगिता के. 
दृष्टि कोण से यह झजार कला कृति समझी जाने लगी। इस गुग के 


४५ 2 उदाहरणों का श्रभाव है। एजोलियत के बित्रित किये गये पत्थरों के 


5 22 |! 

* 9७, 
बा 
प कट 8 
। 
; 


अ्रतिरिकत भ्रौर कोई ऐसी वस्तु नहीं पाई जाती जो तत्कालीन कला 


कृति का अतृपम उदाहरण कहा जा सके । मानव को ज्ञान हुआ भौर 
वह ॒ संस्कृति भ्रौर अ्रसंस्कृति का भेद समभने लगा। करीब ई० पृ० 
१००० के कुछ ऐमे परिवतत दिखाई देने लग्रे जो सामाजिक जीवन 
को बदलने में बड़े सहायक हुए। प्रब तक पथ्ु नहीं पाले जाते थे परन्तु 
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५६४॥ /. 
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आओ) जातक, 


सोलूट्रियन झँर आरमिभक मेकडलेनियन युग को चकमक 


पहथर के हथियार । 
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(ज्रिटिश संग्रहालय हंदूछ 


पत्थर से 'निमत सुट्रों के. आव्र व्ह्ों 


कुल्हाड़ी ५३ डुंचा।. 


२२ मध्य पाषाण युग तथा तब पाषाश युभ 


ग्रब पशुओ्रों के पालने की व्यवस्था होने लगी । प्रनाज बोया जाने लगा । 
बर्तनों का जध्म हुआ । शरीर ढ़कने के लिए कपड़े की व्यवस्थ। हुई। 
धातुश्रों की वस्तुओं का बताना आरम्भ हो गया । साधारणतंया भानव धातु के 
बर्तनों का प्रयोग करने लगा | श्रब तक घरवार रहित जीवन था » अधिकतर 
लोग पभ्रमशा करके जीवन यापन करते थे | परन्तु इस युग के प्रभाव से घर 
बनाकर रहने की व्यवस्था की गई। इस प्रकार बड़े २ भवनों की व्यवस्था 
हुईं। स्विटजरलेंड की भील के गाँवों में इस प्रकार के कुछ उदाहरण 
पाये जाते हैँ। मनुष्य की जीवन प्रणाली में पहिले को भ्पेक्षा भ्रधिक सुख 
का अनुभव होने लगा। सुखमय जीवन के साधन पहिले से कहीं श्रधिक 
हो गये। कपड़ा सादा न रख कर उसको रंग तथा आ्ालेखनों से सजाया 
जाने लगा । यद्यपि चित्रकला के कोई महत्व पूर्ण उदाहरण नहीं पाये जाते 
परन्तु तत्कालीन वर्तनों पर के अआलेखन यूग की गतिविधि का स्पष्ट करते 
हैं। कुम्हार के चाक का श्रभी आविष्कार नहीं हो पाया था। परल्तु 
बिना चाक की सहायता से वनों का निर्माण किया गया। 
(०) 8४५४४९॥)) |मट्टी की वत्तियों की सहायता से बतंन बनाने की 
व्यवस्था की गई । सीधी रेखा श्र वक्त रेखा से वस्तु को सुन्दर और 
झोौर प्रसुन्दर बनाने की भावना इस युग की विशेषता है। 


नवीन प्रकार के उद्योगों की खोज आरम्भ हो गई | इसके लिए नवीत 
ग्रोजारों का आविष्कार आवश्यक था। पत्थर को छीलकर तह उतार 
ग्रथथा लगाकर श्रौजार बताये जाने सलगे। इतना ही नहीं प्रांजारों में 
सुराक फरके पत्थर के हत्थे डाले जाने लगे। उनको घिसकर चिकना 
किया गया। उन पर पालिश की प्रकार की वस्तु लगाई गई, इस 
प्रकार हथियार सुन्दर बन गये। घरों को सजाने भौर आवश्यकता की 
वस्तुओं के लिये मिट्टी के वतंत भौर कपड़े की व्यवस्था हुई। हेलन 
. ग़ाडंनर की प्रनुमति में मिट्टी के बतंनों को पक्राने का ज्ञान इस प्रकार 
... हुआ कि टोकरी को मजबूत करने के लिए उसपर मिट्टी थोपी गई, 
बह दोनों तरफ से मिट्टी से ल्हेस दी गई और चिकना करके उसको 
प्राग पर अधिक मजबूत - किया गया। तत्कालीन करधा, चरखा 
तोलने के बॉँठद और डलिया बनाने के लिए प्रयोग किये गये फाऊ 
. प्रथवा लोंद ग्रादि के जो चिन्ह प्राप्त होते हैं उनसे वतंत और कपड़े 
का ज्ञान होता है। वस्तुओं का निर्माण निजी उपयोग तक ही सीमित 
. ने था बल्कि ण्यापार का कार्य भी प्रारम्भ हो गया। 
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बारह सिह्ठा वा चित्र 
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विश्व की चित्र-कला २५ 


व्यपार के विकास से सामाजिक जीवन में बड़ा परिवर्तन हुआ। 
सामाजिक सरसथाओ्ंका जन्म और बिकास हुआ । मृतक की स्मृति स्तम्भ, 
मीनार और पत्थर के भिन्‍न २ प्रकार के ढांचों की रचना हुई । 
*एक मंजिल ही नहीं बल्कि ७० फीट तक के ऊँचे भवनों की रचना हुई । 
विटेनि में कारनेस के स्थान पर इसके कुछ उदाहरण पाये जाते हैं। 
कुछ को वृत में व्यवस्थित किया जाता था। इनके श्रन्दर छोटे प्रकार 
के गुम्बज वनाये जाते थे । इस प्रकार की व्यवस्था में शुद्धाकार, सुडोल, 
प्रौर सम संतुलित होने की भावना है। रोम साम्राज्य के युग में 
जिस प्रकार के उदाहरण मिलते हैं। उनसे बहुत कुछ सादृश्य के नमूने 
पाये जाते हैं । 


शोधकार्य की ओर योरुप का कदम आदश्श है। प्रागेतिहासिक काल 
के जो विस्तत विवरण योरुप से मिलते हैं, श्रन्य देशों में नहीं पाये 
जाते । भारत की प्रागैतिहासिक काल की चित्रवला का सम्बन्ध पौराशिक 
कथाओं से है । द्वापर में भगवान कृष्ण के नाती भ्रनुरुद्ध की कथा अथवा 
शिल्प के देवता विश्व कर्मा से इसका अनुमान किया जाता है। शिल्प 
शास्त्र ग्रादि भी कुछ उदाहरणा प्रस्तुत करते हैं। वेद मैं वर्शित चमड़े 
पर बनी “अग्नि देवता की मूर्ति कला के उद्भव की प्राचीनतम सीमा को 
प्रस्तुत नहीं बरती | वहाँ पाषाण काल का प्रइन ही नहीं आता चीन, 
भारत, अफ्रीका श्रौर श्रमरीका के क्षेत्र में पाषाण काल के उदाहरण 
पाये. जाते हैं। ये योरुष के उदाहरणों से मिलते हैं। यदपि यह विषय 
गहन खोज का हैं श्लौर श्रभी पूर्णतया कोई भी निर्णय नहीं दिया जा 


सकता, परन्तु यह निद्ित रूप से कहा जा सकता है कि प्रत्येक देश में . | 


कला का विकास वहाँ के वातावरणा के प्रभाव पर अधिक आधारित है। 


पाषाण काल के जीवन में वड़े परिवर्तत हुए। यदपि मनुष्य भ्रभी द 
तक' शिकार को ही श्रधिक महत्व देता रहा परन्तु खेती के कारण एक 
व्यवस्थित जीवन की अ्भिलाषा करना मानव का ध्येय हो गया। मकांत : 





>्र्ंब८+-+->म कक कपल मनन नस >> «>> >> अअ> >> न> 99» »» पी. 

















ऊ ह + 
सकल 833५ अकाकालण+बपह४४० ०५५५ ०७७० ७-००-७.... ०० लक जप 2०2 जप 
$े + 


+॥ 76 (ी70प९। प6 380०8, -- िग्वेषा इक्कवरकह |. 


#भारतीय चित्रकला का विकास - प्री० चिरंजीलाल मा, एम० ए० 









॥। 


पता ० नमक... 
45६८५. ]7 हहह रिाअथह.. ०7+%००००३०७५, 


नल 





रमन डपनममप कक 


..पाषरा कांत का बारह सिंडा के ढ्वांत, मचुली की रीड की . 
इड्डी झॉर सीपी से बना हार । 2 
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चील की पंख की हड्डी पर उत्कोीरा 


बारह सिहों व्या समुह्ठ, लम्बाई ८ डूच । 








श्फ मध्य वाषाणा युग तथा नव पाषाण युग 





हाथी ढ्वोत पर उत्कीरा एक विशाल हाथी वक्त 
आक्रमरा करता हुआ चित्र । 


का बनाता एक पग है। कुछ तो पत्थर की ऐसी सुन्दर वस्तुयें बताई 
कि वे अ्रभो तक प्रयोग की जाती हैं। पत्थर के सिल और लोढीं एक 
उदाहरण कहे जाते हैं । सोन्दर्यात्मक भावनाये भ्रभी भली प्रकार विकसित 
नहीं हो पाई थी। परल्तुं तत्कालीन वस्तुओ्रों के निर्माण श्रौर उन पर 
रचित प्रालेखनों को देखकर मानव के विकास का. ज्ञान होता हैं। 





अध्याय ४ 


प्राचीन काल 
मिश्र की चित्रकला 
( प्रनुमातत: ४५० ०-२४७५ ई० पू० ) 
| ४ 
नील नदी की घाटी को शस्य दयामला भूमि और उसके विपरीत 
रेगिस्तानी पठार मिश्र देश के भौगोलिक वातावरण को व्यक्त करते हैं। 


नील नदी की घाटी की भूमि उ्वरा होने के कारण प्राचीन मिश्र को घन- 
धानन्‍्य से पूर्ण बनाने में बडी सहायक हुई। यहाँ का वातावरण इस प्रकार 


का रहा कि भिन्‍न २ प्रकार की सैंस्कृतियों का प्रभाव देश की मौलिक 


संस्कृति को नष्ट न कर सका | श्राक्रमणा का स्थान कम था।. नील नदी 
का किनारा यातायात श्रौर राजनैतिक मेल का बडा प्रभावशाली कारण 
बना । जीन एनी बेसेन्ट के मतानुसार कलात्मक परम्परा के सिद्धान्तों का .. 
बीजारोपणा ईसा के तीन सहस्नाब्दी पूर्व हो चुका था, परंतु ईसा के युग तक : 
कोई विशेष प्रगति नहीं हुई | १८ वें वंश में कला को धामिक अंधनों से 
स्थाई रूप से मुक्ति सिली । ई वाल्डविन स्मिथ का मत, है. कि मिश्र/की 
कला प्रगति में कोई विशेष महत्व पूर्णो कार्य नहीं. हुआ, आर परम्परा का - 
प्रनुकरण “निए्फल रक्षण”? के नाम से स्वीकार किया गया.। भमिश्न.पर 
लीसरी सहस्रांब्दी से पहली सहस्राब्दी ईसवी पूर्व तक विदेशी प्रभाव रहा । 
मिश्र की सौलिक कलात्मक बविद्येषतायें प्रत्यक्ष भौर प्रभावशाली रहीं । 
र॒म्परा का पूर्ण अनुसरण किया गया यह सब भौगोलिक झौर वातावरण का 


प्रभाव ही स्वीकार किया जाना चांहिये | 


मिश्र की चित्रकला आरम्भ से हीं गौण रहौ। मिर्ल के पिरामिंड 
इस बात के सूचंक-हैं कि यहाँ इस युग में गृह निर्माण कला की विशेष 


३० प्राचीन काल-मिश्र की चित्रकला 


महत्व आ्रप्त हुआ | वित्रकला का प्रयोग स्थापत्प के अ्लंकरण में विशेष हुभ्ा | 
मृतियाँ खोदी गई और उनको रंगों से सजाया गया। मिश्र की चित्रकला 
का लौकिक स्वरूप चित्रात्मक न था बल्कि मूर्ति को सहयोग देने को 
भावना की पृत्ति करता था। यद्यपि यह कला स्वतत्त अस्तित्व नहीं रखती 
थी परंतु संयोजन व्यवस्थित श्रौर नियमानुकूल था । मिश्र की चित्रकला में 
धर्म का प्रभाव विशेष था। मिश्र देश के निवासी अपने देवों देवता को 
स्थायित्व देता चाहते थे | भ्रतः भिन्‍न २ प्रकार के गुम्बज झौर मीनार 
उसी के परिणाम हैं। धार्मिक प्रवृति पूरी तरह चित्रकला में स्थान अ्रहण 
करती रही । यही बात मृति कला के सम्बंन्ध में भी कही जाती है। भ्राकार 
का प्रेम पिरामिडो के देखने से स्पष्ट होता है। विशाल वस्तु में मिश्र के 
निवासियों का श्रधिक विश्वास था । स्फिक्स की एक ग्रोकृति की विशालता 
इसका उदाहरण है । यह झ्राकृति पिरामिड के पास चुने से बनाई गई है 
नो (२७००-२६०० ई० पू०) की स्वीकार की जाती है। इसकी ऊँचाई 
झनुमानत: २१८ फीट या ४७१ फोट स्वीकार की जाती है। इस राक्षस की 
भ्राकृति बड़ी विशाल है । इसका सिर और कान साधारण आदमी से बहुत 
बड़े हैं। यह चतुर्थ वंश के (?॥87807 *९॥७/-8) फारोह खापरा की 
भाकृति मानो जाती है जिससे (8]0775) स्फिकस के पिरामिडों का 
गहरा सम्बन्ध स्वीकार किया जाता है। विशालता के साथ २ कंड्े 
पद्ाध् का प्रयोग भी इसी कारण किया गया कि यह वस्तुयें 
स्थायी रहें | 


परम्परा ने मिश्र की चित्रकला में विदेष काये किया। उस समय 
चतकी् वित्रकला के क्षेत्र में तीन विधियों प्रेचलित थीं । प्रथम प्रकार. की 


: विधि के अ्रतुसार पृष्ठ भूमि से उठी हुईं भ्राकृति को खोदकर चित्रित 


' किया जाता था । मूति केला के साथ इसका गैहरा सम्बन्ध था। अ्रत 
मृत्ति पर ही चित्र रचना रंगों 6र। होती थी। द्वितीय प्रकार की रचना 
पृष्ठभूमि से दबी हुई झ्राकृतियाँ मानी जाती थी। श्राकृतियों के पास की 
भूमि श्रांगे बढ़ाने के लिए काटी नहीं जाती थीं बल्कि प्रत्येक श्राकृति को 
यों ही छोड़ दिया जाता था। तुदीय प्रकार की विधि बड़ी सरल झौर 
झस्ती थी। पृष्ठभूमि पर श्राकृतियों को रेखा में टो खोद दिया जाता था। 
मिश्र के निवाती दीवार को प्रलंकरण दह्वीन नहीं छोड़ते ये । बिना श्राकृति 
“की दीवार उनके विज्ञार में भही थी। यदि भ्राकृतियाँ चित्रित नहीं करते 
. -यै तो प्रपतती भाषा के कुछ शब्द लिख, देते थे। श्राकृतियों के चित्रणा में 











॥/ 
कि 
॥ 
४ 
््र 
न 
हि] 
|! 
| 
जी ब 
है रा के 
डी पु हे 
4 
| हा 
श्ि हि 
' 
47209 
४ 
पर 
रु 
पे ट्ा, 
कर! 
भा क॥ 
० #॥ 
।८// कई 
+ १ 
| रण ५ 
प्तः हा 
५४; 
कट 
;, ! 
/ 
पु 
|] 
कल 
१7 
#३ ४ 
व 
। 
पा 
4 












की हल फिर 2 ड्ड कह ४2 । 
ही प्र 2 //6:४6,. “३ 
१४ को हे 22५. 


कर मिल, 
के 












4५ | ८ ४४०४४ हिद्टीीज 
् छत है 4 (र ८ 8.९९, | ४ 
हि हे ॥! शर्ट आफ शु ७३.४, 
है 0९८ हे 420: “7 चं ई>५४ । 
रपोससाबाद दव 2 अं) ८ 
रे ससत्ाद हैक ५८० ५: 
! टू कह श्र (#7//स्‍३४8% 
५, %७५, ५४ ॥##३४ 
॥भत भर भ्ट 
रे ह। 








४ जि >> ७&७/+ ७27 ; 

१] 2 ।' ह १ हे . हर । 89) हर 

5) 42 [52/, 70/ 0: न्‍ ४43 ७० || 
(अर 43० (//0 (न ॥; रे ह 27 “१८ (कै: (0 | 
), शस्‍ट्र # £ ्र | 2770“ [' 42 (कर रबर 9 पैक का 0) 9 अप £ 4 2४०६८: १ ः | 
7720 72/22/2222 कट, 22222 42222:29 


हे /7022५4/272:&: ५ 4 ८८८८ ४ ८८८८2: &772 न ब्रा हा हर 
4. | || || | | | | | [| | | 


दर क 2 थे थक गवाह" ०-8 पी 
॥+ ९५१५» ४०४. 4+ ५7 ह ६५ *, ७५४ का # ७०» ० की | $ ७६ / ५५९ $., ६६५५ ७६ हि ॥ ७०० 
है | # 0 #/ कह ० ् 5 कक # 2 र पु + ३४१ ] ः १४५; हे 


+ 






जा 2०:72 20.77 2%9.. प्र 
“कप प्प्क् च्द्न्य्टट हे 222 गा र र है अप | | 
# 0. 4१/८८ *66 7८८27 | र १ (६३ हि है ०२२२५ 
66000 शो 


् न 9 ) ! 


[श 
टर! 
कि 


प्पू 





) ५ ! 
442 
३. है 6 है है! 





श्रनेक रंगों का श्रालेखन जिसमें मिस्र के नीचे भाग का बाज 

फारोह की रक्षा कर रहा है। किनारे की कथानक रूढ़ियों 

में यूरियस को सूरज के चक्र के साथ दिखाया गया है। चटकीले 

रग लाल, नीला, पीला और हरा का प्रयोग किया गया है । 
प्रनचीन मिस्र 
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विश्व की चित्रकला ३१ 


लोकिकता का विशेष स्थान था। भिन्‍न प्रकार के कोण के द्वारा आकृति 
का चित्रण करते थे जिससे वह भ्राकृति भली प्रकार जानी जा सके । थेवस 
में नाख्त के १८ वें वंश के चेत्य में आकृतियों के पैर बाहरी रेखाश्रों में 
श्रंकित किये गए हैं| इस चित्रण में आकृति की मुद्रा का विचार नहीं 
किया गया है । श्राकृति के कुल्हे तक रेखा चित्रण पर बल दिया है। कमर 
को आधा मोड़ दिया गया है जिससे सामने को हो गया है। इस मुद्रा में 
श्राकृति को सरलता से पहिचाना जा सकता है। इसी कारण सिर भी 
रेखाशों में चित्रित किया गया है | आकृतियाँ एक सी न होकर अ्रदल बदल 
कर हैं, भ्रधिकतर रेखा चित्रण में हैं। उद्देश्य यही है कि सरलता से परिचय 
किया जा सके । चित्रण में वास्तविकता है। भ्रधिकतर सपाठ वाश देकर 
हृश्य में प्राकृतियों को चित्रित किया गया है। रेखा चित्रण में रंग का 
प्रभाव कम नहीं हुआ है । मिश्र की चित्रकला में परछाई को नहीं प्रदर्शित 
किया है । ईट के लाल रंग के बल के द्वारा आकृति की मांस पेशियां, और 
स्‍त्री का'रंग पीला मठीला प्रयोग किया है। बाल, आ्रांख की पुत॒ली और 
भोंह आदि को काले रंग से और बड़ी पुतली सफेद रंग से चित्रित की 
गई है । हरे, नीले ओर इसी प्रकार के दूसरे रंगों से पशु, पक्षी, वृक्ष और 
पानी ही नहीं बल्कि आकृति के गहने श्रादि को चित्रित किया है। यह 
प्राचोन चित्रण पद्धति थी जो मौलिक थी और लोकाचार के प्रनुसार 
स्वीकार की जाती थी । इसी प्रकार के बहुत से स्वेच्छानुकूल माध्यमों का 
प्रयोग किया गया था। जिस आकृति को प्रमुखता देनी होती थी उसको 
ग्रन्य भ्राकृतियों से बड़ा चित्रित किया जाता था। ऐसे बहुत से चित्र हैं 
जिनमें नाख्त श्रौर उसकी पत्नी को उतना बड़ा दिखाने के लिए चित्रित 
किया गया है उसके नौकरों की सापेक्षता में | कहीं २ स्त्री की भ्ाकृति 
पुरुष से छोटी बनाई जाती थी.। श्रबू सिम्बेल के रामेशेज्ञ द्वितीय का 
चित्र इसी प्रकार का है। मिश्र के चित्रकार छोटी श्राकृतियों को समुदाय 


में चित्रित करते थे। घटनाओं का झ्लग,२ चित्रण होता था और किसी 
विभाजक रेखा के द्वारा उन चित्रों को अ्रत्ग नहीं किया जाता था । छोटी 
ग्राकृतियों को चित्रित करके कलाकार बहुत सी श्राकृतियों के समूह को 


चित्रित कर देता था। मिश्र का चित्रकार वतमान के चित्रकार से: भिन्‍न 
था । वह बिना परिप्रेक्ष्य (४0क्‍/8870820798) की सहायता के श्राधार “की 


. 'रेखा प्लींचकर अपनी निश्चित आकृतियों को उसके सहारे श्रंकित कर देता था । 
उसके ऊपर दूसरी रेखा खींचकर दूसरी आराकृतियाँ श्रंकित कर देता था। 


इस प्रकार प्रत्येक श्राकृति समृह के बाद दूसरी आ्राकृतियों का समूह 
चित्रित करता था। वतंमान में कलाकार (7?678]0680096) परिप्रेक्ष्य का 





हे जे जार थ३ _ इक विन वन अनशन वरा॥_-“- “++._ >छड 
च्र5 > पे न मा पर हि «५22 4 हो को औ। रन 3 न दम का कम मा डा 
- प्रा + गे न ह *> उन» “५० श्र ४ 5.४ 0 जो अकडअ5 शत 5० व 2 हक बह ४“डड3टूज ), .- »। लए ओह 0 पड ह्य 
- डे ड़ > न है? पर न ३ 22 5 तन - ॥.. किम 
ि च अं हि ख गि 3४० है 5 न हु. 
* ध् ४; के पा डर पल न 
रे नि -_ + ग हि & < ग्रःड 
गि ध कि धर ली र म कर के रे हु . है 
हि _ बा *.. + य्औ- मर हक $ च डे गा 








ी ब 
जि 
छि 
ब् 
छि 
मि 
5 
र्थः 


जन ता, आम हे हक का 308 व लए 


* 
हित 2 (2 
(/, 

है 
(8, 


७ क- 
किक -५ फो- 


- हि प्ज हट 
20300 05 लव, तय 0 पल पद 
पे कि शक ॥ध या जले स्‍ापकक उल्न्य पर 


६ व ६9. 3 मय पक 
न दे न आ 


& लए रत वास ओके 
न (५-७ आदत) सकी. 4५ कप सिनन्‍न ५ पबल <-प् दर 


5 


६५. घ३५ ०३ ५०९२७ *० रे 


६१ ०» इ्ेंड 5. ९न्‍लटेऋ 2» के, + ५ 
है धो ए कु 


विद्व की चित्रकला ३३ 


प्रयोग किये बिना नहीं रह सकता । परिप्रेक्ष्य के भ्रभाव के परिणाम बहुत 
हैं। यदि कुछ व्यक्ति एक ही काय॑ में गतिशील हैं प्रथवा किसी एक वस्तु 
को ही वर्णन भ्रथवा चित्रण करना चाहते हैं तो बजाय इसके कि एक 
धाकृति को दूसरी के पीछे चित्रित किया जाय, कलाकार उनमें से एक को 
उस मुद्रा में चित्रित कर देता है भौर जहाँ जेसी ठीक हो उसकी प्रागे को 
धाधी भ्राकृति का रेखा चित्रण कर देता है। जो वस्तुयें भूमि पर खड़ी 
होती हैं उनके लिए यह बात बिल्कुल छीक है परन्तु जो धरातल के 
समानान्‍्तर रहती हैं उनकी क्या उपाय हो | इसके दो उपाय हो सकते हैं, 
एक मील प्रंथवा मदी में मछलियां मौले पानी में प्रार-पांर तरती चित्रित 
की जा सकती हैं श्रथवा यह इस प्रकार चित्रित की जाय मानों ऊपर थे 

सी गई हों | मुख्यतया इसमें वही रेख। चित्रण प्रयुकतत होगा जो किसी भी 


. भ्राकेति के चित्रण में होता हैं। इस प्रकार से एक कील जो हवा से विश्लुव्ध 


दुृष्टिटगोचर. हो भ्रौर उसके किनारे के पेड़ यहां तक कि भील के मध्य के 
दृश्य एक तरफ से उस चित्रण में ही चित्रित होगे । अन्त में कलाकार बहुँता 
सी वस्तुश्रों को प्रालेखन में वदल देगा | दलदल में कमल का फूल चित्रित 
करने के लिए नीली पृष्ठभूमि पर टेढ़ी-मेढ़ी रेखायें चित्रित को मांगें 


ताकि पानी को स्पष्ट चित्रित किया जा सके | 


भधिकतर मिश्र की सजावट में इसी विधि का अधिक प्रयोग हैं। 
कलाकार इसको परम्परा से प्रयोग में लाते चले भरा रहे हैं। सद्यापि उनका 
क्षेत्र इस दृष्टिकोण से सीमित है परन्तु इसमें भी पर्याप्त भिन्‍नता है। 
संरक्षकों द्वारा यह परम्परागत लोकिक विधि कलाकारों पर थोपी गई थी । 
भाकृति के क्षेत्र में दूसरी झ्ाकृतियों की भ्रपेक्षा मानव प्राकृति में परम्परा 
ध्ौर लोक-रचि का विशेष स्थांन था। एक बादशाह खनाटन (१३५७५ से 
११४५८ ई०) के राज्य में प्रकृतिवांद पर अधिक बल दिया गया । 


मिश्र की उत्कीर्ण कला परम्परा के स्वीकार करने पर भी 
भूतिकला की भपेक्षा भ्रधिक रचिकर है। जो गुम्बजों पर झ्राकृतियाँ बनाई 
भातो थीं वे बाद में भ्रजायव घरों की शोभा बढ़ाने ल्गीं। इससे जनता 
में दचि उत्पन्त हुई। उनसे समुद्धिशाली भ्रौर भिन्‍न रे प्रकार की संसक्षति 
का ज्ञान हुआ । जो भावना मूर्ति में प्राप्त होती थी बह उत्की्ण चित्रों में 


भी प्राप्त हुईं। 


ड्ड प्राचीन काल-मिश्र की चित्रकला 


मिश्र की इस युग की चित्रकला में महलों, चेत्य और समाधि 
प्रादि को सजाना ही मुख्य था। अतः इसकी प्रगति स्वतन्त्र न होकर मूर्ति 
थ्रोर स्थापत्य कला से सम्बन्धित थी। प्राचीन साम्राज्य में इसी कारण 
उत्कीणं कला को सुसज्जित करने का कार्य ही चित्रकला का माना जाता 
है। मध्य साम्राज्य में कलाकार कुछ प्रगतिशील हुए भ्रौर उत्करीर्ण कन्ना 
को छोड़कर स्वतन्त्र रूप से भित्ति चित्रण करने लगे। उत्कीर्ण चित्रों को 
सुसज्जित करने में चित्रकार कठिनाई झनुभव करते थे। सपाट भित्ति पर 
उनकी तुलिका स्वच्छन्द गति से चलती थी। चित्रकला का विषय धामिक 
ने था। देनिक जीवन की घटना का चित्रण ही मुल्य उद्देश्य था, अतः 
खिन्नों में शिकार, जेवततार के दृश्यों की भरमार है। एक चित्र में एक 
भद्र पुएष एक नाव में मछली का शिकार कर रहा है। उसकी भ्राकृति 
लोक-संगत विधि से चित्रित की गई है। दूसरे चित्र में एक तदी का दृश्य 
हैं | यह पहले की प्रपेक्षा प्रधिक स्वतन्त्र गति से चित्रित है। शभ्राकृति गति 
पूर्ण है तथा लोक-संगत विधि से सब प्रकार की गति को व्यक्त करती हैं। 
चित्र में जल का हृश्य बड़ा मनोरम है। लहरों का वेग बड़े सुन्दर ढंग से 
व्यक्त किया गया है । 
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प्राचीन काल 
बेबीलोन का चमकदार टाइल ६०६-५३६ ई० पूर्वे 
दोर का सड़क पर प्रगमन 


मेसेपोटामिया की चित्रकला 


4 
( भ्रनुमानतः ४००० से १६२५ ई० पू० तक ) 


मैसेपोटामिया का देश दजला - फरात घाटी के बीच स्थित है । 


दक्षिण झौर पूरब में यह भ्ररब के रेगिस्तान से घिरा हुश्रा है। यहाँ 
की सम्यता मिश्र कही सम्पता के समान है और चार सहस्राब्दी 
ई० पू० की स्वीकार की जाती है। ईसा के ३ हजार वर्ष पूव॑ 
ऐसे सुमेरियन जाति कै लोग जो सेमेटिक नहीं थे प्राचीन भ्रयहूदी नगर- 
राज्यों में बस चुके थे । ये जातियाँ प्रपने भस्तित्व के लिये झ्ापस में 
लड़ती थी प्राखिरकार भ्काड़ी यहूदी जाति के लोगों ने उनको २७५० 
ईं० पू० में जीत लिया । दूसरी सहस्राब्दी ई० पृ० में प्रसेरिया केयहूदी शक्ति 
शाली हो गये भौर राज्य स्थापित कर लिया । यह राज्य ६ वीं शताब्दी ई० 
पू० से ७ वीं शताब्दी ई० पू० तक उन्नति शील होता रहा। ७वीं.. धताबदी 
हैं०पू० के बाद वेवीलोनिया से चालडिया निवासियों ने उनको मष्ठट कर दिया । 
बे भी प्रगली शताव्दी में फारस के धाधीन हो गये। इस देश में 
चित्र कला की कोईं स्वतन्त्र प्रगति नहीं हुई। कारण देश का स्वतस्त्र 
चित्रकला की प्रगति धौर ध्यान भी नहीं था। स्थापत्य कला के विकास 
की ध्यवस्था हुई। मिश्र की भांति यहाँ लकड़ी भोर प्रस्थर के भवनों 
का निर्माण नहीं हुआ, क्‍यों कि यहाँ पर इस प्रकार की सामग्री का 
प्रभाव था। भतः ईटों की सहायता से निम्त प्रकार के भवनों का 


. निर्माण हुआ। पत्थर का भी प्रभाव था भतः मूति कला को वह 


थायित्व प्राप्त ते हो सका भो मिक्र की सूति कला को था। इध 


३१ प्राचीन काल- मंसेपोटामिया की चित्रकला 


प्रकार मंसेपोटामिया की कला एक सीमित कला कहीं जाती है। 
यहाँ के कलाकारों ने मिश्र से ही श्रधिकतर शैली तथा स्थापत्य कला 
की महरावों का ज्ञान प्राप्त किया। समतल भूमि पर उभार देकर 
भ्राकृति की रचना ही तत्कालीन म॒रति कला की शौली थी। इस मूर्तियों 
की रंगों से सजाया जाता था । यही सजाबट तत्कालीन चित्रकला थी | 
मंसेपोटामिया का नगर कलात्मक नगर माना जाता था। दरबाओं 
पर ताँबे झादि के ऊपर उभार देकर प्रालिखन बनाये जातेथे जिनमें 
सिंह के सिर वाला गिद्ध जिसक्रे' पंख फंले हुए हैं उत्कीर्ण किया गया 
है। कुछ गहरी कुछ उथली उत्कीण की हुई आाक्ृतियाँ श्रंकित केगे 
गई हैं । 


कला की विशेषत/-- यदपि यहाँ के कलाकार मिश्र की अपेक्षा 
भ्रधिक चतुर न.थे. परन्तु -मेसेपोटामिया. की कला के स्पष्ट गुणा हैं | 
प्रचीन लौकिक पद्धति के प्रति इन कलाकारों की भ्रधिक रूचि थी। 
बणननात्मक परिप्रेक्ष्य ( .2९80779४ए७ #£७०7/8७79९०४ए० ) जैसे 
[ 07707" ५४७०पं ) श्रर्थात्‌ मूतियों में श्राकृतियों कों पद के अनुसार 
उत्कीण करते थे। अ्सीरिया श्ौर. फारस के लोग ईसके विपरीत कार्य 
करते थे । शारीरिक गठत श्र पौशाक के अ्रतिरिक्क भी कुछ भावा- 
व्मक भ्र्तर दृष्टिगोचर होते थे। भिश्र की श्रपेक्षा मैसेपोटामिया की 
जीवन के प्रति श्रलग मत था। मिश्र की कला श्रग्रम्य और भेदभाव 
रहित थी । मैसेपोटामिया की कली में पवित्रता की सीमा का प्रतिवंध 
नहीं था।। कल्लाकार स्वतन्त्र था श्रौर वास्तविक श्रथवा प्रतीकात्मक' रूप 
. से विषय को भंकित करता था। पृष्ट भूमि कीं भिन्‍नता थी! मैसे 
-पौटामिया की कला एक युग से दूसरे युग में भिन्‍त थी, क्यों कि राज्य 
परिवतंच जल्दी २. होता, रहता था। सुमेरिया और वेवीलोनिया की 
: संस्कृति “में सिर्फ यह अन्तर था, कि दोनों की भाषा एक थी अ्रतः 
सिवाय: सिलालेखों के दृष्टि सम्बन्धी कला में श्रौर कोई प्रभाव नहीं 
:“पड़ीं। “एसिरिया, निवासियों ने. प्राचीत प्राची के सब कलोत्मक प्रभावों को 
' इवीकार करके /अपना लिया । इतत्ा ही नहीं प्रतीची के प्रभाव भी 
“बैसे-ही स्वीकार, कर लिये गये। उन्होंने आरम्भिक सांस्कृतिक विश्े- 
 बताश्रों को स्वीकारं कर लिया, यहाँ तक कि. वे लोग मेसेपोटोमिया 
» के 'रोमनस कहलाते थ्रे। फारस के लोग एसीरिया के सॉस्क्रतिक उत्तरा- 
_धिकारी--थे, उनकी कला का. बहुत- भाग यूनानी प्रभाव से प्रभावित 


है 


५ 
ह 
। 
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था। यहूदी मौजेकलों के प्रतिबन्ध के कारण स्वतस्त्र कलात्मक होली को 
जन्म नहीं दे सके थे। यहूदी बंजारों को स्थ'पत्य कला की कोई 
परम्परा न थी। बाद की हताब्दियों के पहिले दस्तकारी के कार्य जंसे 
बढ़ई, लुहार श्रौर इसी प्रकार के भ्रन्य कार्यों का श्रभाव था। मंसे 
पौटामिया की कला में युग तथा भिन्‍न २ जातियों और संस्कृति के 
लोगों के प्रभाव से प्रावैधिक रूप से भिन्‍तता थी। ब्रिटिश संग्रहालय 
में एसीरिया की उत्कीणं कला ( ४०० 207 ) के दो उदाहरण 
है जो भ्रसुरवेत्ीपाल के समय के स्वीकार किये जाते हैं। एक चित्र 
में नंगे प्ररब के लोग ऊँट पर चढ़े हुए हैं भौर एसीरिया की भ्रश्व- 
रोही सेना उनका पीछा कर रही है। दूसरा चित्र राजा श्रोर रानी 
का भोजन करते हुए हैं उनके सेवक सेवा में खड़े हैं। चित्र की श्राकृति 


भद्‌दी प्रौर भ्रनुपात रहित हैं। 


' मैसेपोटासिया की छडत्कीर्ण कला में मिश्र को कला की पअपेद:। 
भावना, व्यवहार, वर्ताव और भिन्‍न प्रकार की विधियों का प्रथोग किया 
गया है। असुर नासिरपाल द्वितीय के समय को स्वय बादशाह द्वारा 
देर का शिकार का एक उदाहरण है जिसमें शेर क्रोध में रथ पर 
प्राक्मणा करता है। एक दूसरा इसका उदाहरण खून से लथपथ शेरनी का 
एक उत्होण चित्र हैं जो क्रोध से दहाड़- रही है, उसके पीछे के पैर 
बेकार हो गये हैं। कलाकार ने उसके दुःख भ्रोर दर्द का बड़ा सर्फल 
चित्रण, किया है। मिश्र की कला में यह वास्तविकता नहीं पाई 
भाती हैं। 


क्ूः 


मैसेपोटामिया की कला में वर्णततवात्मक वास्तविकता और प्रती- 
कात्मकता है। पहाड़ी जंगलों के वास्तविक दृश्यों का चित्रण है। 
पहाड़ियों के चित्रण में ईश्वर के स्थान को भी उत्कीर्ण किया गया है। 
यहाँ कला प्रतीकात्मक हो गई है। यहाँ की कला में वास्तविक विषय 
का चित्रण है। एनीटोम के रथ के पीछे गिद्ध की तरह की एक चट्टान 
पर उत्कीणित एक फालतू बच्छी भावों का तरकस' बना हुमा है। 
इसी प्रकार का दूसरा उदाहरण है जिसमें अभिव्यंजना साहित्यक है 
विषय सामाजिक है शत्रुओं पर एक जाल डाला गया है। 


फारस. और एसीरिया की कला में विश्येष प्रकार से पशुओों को 
काल्पनिक छूप से संमस्त प्राचीन कला में चित्रित किया गया है। दीवारों 


भर प्राजौन काल- मंतिपोटामिया की चित्रकला 


पर पंल्ल दार परियों को, मानव की प्राकृति के सांड़ों को जो दरवाजे 
की रक्षा करते दिखाये गये हैं, मलंकारिक, वैधानिक प्रोर सुन्दरतापूर्ण हैँ। 
इस प्रकार की कला दूपरे भाग के मेसेपोटामिया की कला में नहीं दुष्टिगोजर 
होती है। मानव श्राकृतियां श्रोर पशुओ्रों की मांस पेशिया प्रवलोकनीय 
हैं। उनकों भ्रलंकारिक विधि से चित्रित किया गया है। भारी पोशाकों 
के कितारे सूक्ष्म विवेचन तथा चित्रण के साथ चित्रित किये गये है। 
उनमें गुरुत्व का भ्रभाव है क्‍यों कि वे लटकाये नहीं जाते हैं । 


मंसेपोटामिया में इस समय तक चित्राह्मक कला का विकास नहीं 
हुआ था। दीवारें इतनी सपाट नहीं थी जो चित्रकला के लिये उपयोगी 
होती हैं। ग्रान्तरिक में छज्जों का प्रभाव था। ३००० ई० में सुमेरिया 
में बर्तनों पर स्वतन्त्र शेली का चित्रणा था परन्तु वह श्रधिक समय तक 
नहीं चला। सिश्र की पेपरी चित्रकला में लघु व्याख्यात्मक कला की 
प्राववयकता ने थी। मंस्ते पोटामिया के लोग मिट्टी पर लिखते और 
खुंदाई करते थे। खू'ठे की दकल की प्राकृतियाँ बनाते थे। फारस झौर 
एसीरिया के बहुत से चमकदार टाइल रंग की विशेषता के कारण 
चित्रात्मक प्रतीत होते हैं। उत्कीणं ईटों में प्राकृतियाँ रूप सम्बन्धी 
कला से मिश्रित है। उदाहरण लिये शेर श्रौर धनु रधारी और पंख 
दार सड्ि का चित्र जेसा डेरिस के महलों में पाया जाता है, प्रवलोकनीय है । 





कब 


एसीरिया की चित्रकला 
(श्रनुमानत: १००० से ६१२ ई० पूृ० ) 
छू 


द्ूजला शौर फरात के ऊपर की श्रोर एक घाटों में सुमेर और अ्रकाद 


नामक राजाओं द्वारा स्थापित राज्य था । एसीरिया की रियासत सेनिक थी । 
सूर्य देवता से इस देश का नाम पड़ा । यहाँ के निवासी शिकार करने धौर 
युद्ध करने में बहुत निपुण थे । 


एसीरिया में सुमेर देश की श्राकृतियों को श्रपताया गया । स्थापत्य- 
कला प्रौर मृति कला के तत्कालीन उदाहरणोंसे ज्ञात होता हूँ कि भिन्‍नप्रकार की 
सभ्यता की श्रावश्यकता थीं । पूर्ति के लिये मृति और भवनों को सुसज्जित करने 
के लिये कला की सहायता प्राप्त की गई | उस नगर के मदिर के निर्माण 
में सुमेर दौली का भ्रनुकरण किया गया । इस शैली में विशाल चबूतरे है, 
खुले भ्राँगन रखे जाते थे। प्रसादों के निर्माण में एसीरिया की शैली को 
प्रपनाया गया है ।दरवाजे पर भीमकाय बेल अ्रथवा शेर की भ्राकृति श्रद्धित 
की गई है। श्रधिकतर उत्कीर्ण कला के उदाहरण ही पाये जाते हैं । इनके 
चित्रण में रक्षा की भावना छिपी है। यहाँ के निवासियों का यह 
विश्यास था कि दरवा जे पर ऐसी श्राकृतियाँ छ्षत्रु से रक्षा करती हैं। 
इन प्रासादों के भ्रात्रिक भाग में कमल के फूल के सुन्दर श्रालिखन बने हुये 
हैं। यहाँ कला की प्रगति उपादेयता की भावना से है। चित्रकला को स्वच्छुन्द 
चित्रण का श्रवसर नहीं मिला है श्रतः चित्रकला, मृति कला शौर स्थापत्य 
कला फी सुन्दरता बढ़ाने में ग्रधिक सहयोग देती है। धातु का स्वतन्त्र रूप 
ते प्रयोग हुआ । 


हर प्रावीत काल-एसी शिया की चिंत्रकला 


इस युग में असीरिया की कला में चित्रकला का शअ्रभाव है। 
तत्कालीन, स्थापत्य कला शान-शौकत के लिये विख्यात है। श्रगशित भवन 
विद्याल तथा खुले आ्ाँगनों से सुसज्जित दर्शक को बड़ा प्रभावित करते हैं । ईंट 
श्रौर पत्थर का इनकी रचना में प्रयोग किया जाता है। फर्श में सुन्दर 
टाइलूस का प्रयोग किया गया है। दरवाजों पर प्रभावशाली ग्राकृतियाँ 
उत्की्ण की गई हैं। श्रान्तरिक भाग में युद्ध के विषय को लेकर अपरिमित 
भाकतियाँ उत्कीर्ण की गई हैं साथ २ शिकार के दृश्य तथा दशान-शौकत के 
प्ष्यों की भश्र/क्षतियाँ हैं 





चालडिया-अथवा नव वेवीलोनिया की चित्रकला 


(६१२-५३६ ई० पृ०) 
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जिनवे के पतन के पश्चात्‌ दक्षिणी और पूर्वी पठार पर दो राज्य 
स्थापित हो ग़ये । चालूडिया के न्यूवचाडनेज्ञार ने बेवीलोनिया को निर्माण 
किया। महल, मंदिर श्र लटकने वाले बाँयों के निर्माण में यह निनवे की 
भ्रपेक्षाअभधिक शानदार बन गया । इस युग का बेवीलन इतिहास विख्यात है 
जिसको भ्रीक यात्री हैरो डोटस ने यहुदियों के श्राकषंण का नगर बतलाया है 
व्यापार भौर कारोबार की बड़ी प्रगति हुईं। ज्योतिष झौर खगोल विद्या 
की बड़ी उन्नति हुईं | चालूडिया निवासियों ने वृत को ३६०९ में विभाजित 
किया । राशिमंडल का पता लगाया भौर पाँच ग्रह नक्षत्रों की खोज की । 
परन्तु घालूडिया का बेवीलन भ्रपनी शवित शौर प्रभाव श्रधिक समय तक 


कायम न रख सका | झौर ५३६ ई० पु० में फ!रस के साइप्रस के लिये द्वार 
खुल गया । 


इस युग में भी भ्रन्य देशों की भाँति चित्रकला की प्रगति स्वतन्त्र 
रूप से न हो सकी । मूत्ति तथा स्थापत्य कला की सहायता में ही कला की 
प्रगति दृष्टिगोचर होती है। इस युग के बेवीलोनिया के परम्परा गत दृश्यों 
को देख कर ही तत्कालीन कला का प्रनुमान लगा सकते हैं। एक दीवार 
के भ्रवशेष पर कुछ टाइलों में शेर कौ प्राकृति ऊत्कीर्णो है यह सजावट का 
सुन्दर उदाहरण है । द्वार पर जो श्रालेखन उत्की्शित है वह समकालीन 
सुमेरिया श्रोंर एसीरिया की कला से मिलता है । उर स्थान पर एक पवित्र 
मंदिर में चमकदार टाइल लगे हुये हैं। चालूडिया निवासी उभार की श्राक- 
तियों को भ्रधिक महत्व देते थे । 


००-5५ भर 


एकेमेन-फारस को चित्रकदा 
( ५३६ - १४१ ६० १० ) / 


पे 


स्ालबियन यहूरी श्रौर .ईराबीं जनता के सहुँ्रोग से एसीरिया 
की शक्ति समाप्त हो गई भर चालडियन साम्राज्य की स्थापना हो 
गईं। ये ईरातो लोग इन्डो योरोपियन जाति के वे लोग थे जों उत्तरी 
हरे भरे मंदानों से मेडोपरसियन क्षेत्र में निवास करने लग गये थे। 
इन्होंने दजला झौर फरात की घाटी के पूर्व में पहाड़ी पठारों पर 
प्पना राज्य स्थापित कर लिया था। हेलन गा्डनर का कथन है कि 
पांववीं और छूटी दताब्दी में जब फारस के छोग यहाँ निवास करने 
- जग गये थे, इससे पूर्व का पूर्ण वृतान्त नहीं प्राप्त होता है। ईसा के 
पूर्व ४००० वर्ष तक जब कि पत्थर काल की गणना की जाती है वहां 
के गाँवों में वर्ततों पर चित्रकला का प्रचलन -उच्च .कोठि का था। 
शिकराग्रो विश्व विद्यालय के श्रोरेन्टियल इंस्टिट्यूट की खोज के श्राधार 
पर एक्रेमेतीडे के समय तक का इतिहात श्रौर कला की प्रगति खोज 
का. विषय हैं। मीडो परसियन लोगों का एक धर्म में विश्वास था। 
जिसको उनके पेगेम्बर जंराध्रस्ट्रा ने स्थापित किया था। इस धर्म के 
प्रन्त्गंत भ्रच्छाई ओर बुराई दो शावितयाँ थी। नीति के पनुसार भ्च्छाई 
. की प्रहुरामज़दा भौर बुराई को भहरीमन कहा जाता था। 


४५० ई० थपू० मीडियेन राज्य के एक काइतकार साइरस ने 
प्पनी धनुविद्या के प्रभाव से पश्चिमों एशिया तक राज्य स्थापित 





विश्व की चित्रकला ४३ 


कर लिया श्रौर फारस की खाड़ी से रूम सागर तक प्रपने झाधिपत्य 
में कर लिया। ५३६ ई*« पृ० में वेवीलन उसके श्रधिकार में हो गया 
फारस के राज्य में कुछ समय पहचातु मिश्र भी मिला लिया गयां। 
हस प्रकार डारियस के आ्राधिपत्य में यह राज्य बड़ा समृद्धिशाली 
रहा। इसका राज दयालुता और बुद्धिमत्ता पूर्ण रहा। नागरिकता 
का प्रधिकार जनता को न था। बादद्ाह के दब्द ही कानून थे। 
श्रारम्भ में राजा राज्य के उत्तरदायित्व को समभते थे बाद में राजा 
प्रानन्दमय जीवन व्यतीत करने लगे श्रौर राज्य का पतन हो गया 
३६१ ई० पू० में सिकन्दर महान की आधीवता स्वीकार कर ली। 
यह है ऐकमेनिया फारस का राजनेतिक इतिहास । 

इस युग की चित्रकला के सब्बन्ध में अधिक ज्ञात नहीं है! मूर्ति श्रौर 
स्थापत्य. कला को विशेष स्थात प्राप्त हो पाया है। एकमेनिया के 
लोगों को विधाल भवन बनवाने की बड़ी रुचि थी विद्याल प्लेट 
फामम के ऊपर प्रासादों के समूह की रचना पभायोजित करदी थी। छत 
को रोकने के लिए भव्य खम्बों की रवना कराई जाती थी जिनमें 
मानव ओर पशुझ्नों की गब्राकृति के आलेखन खुदवाये जाते थे । उनको 
रंगों से सजाया जाता था। इन रचनाग्रों से तत्काबीन शान शोौकत 
का पता लगता है। ईरानी पशुओं से कितना प्रेम करते थे इन कथा- 


नक रूढ़ियों से स्पष्ट दिखाई देता है। सुनहरी रंग का प्रयोग भी 
प्रचलित था ' 


धातु का प्रयोग भली प्रकार हों चुका था। ईरानी लोग धतु 
प्रयोग में बड़े कुशल थे। पशुओं की श्राकृतियों का श्रालेखन में प्रयोग 
उच्चकोटि का भौर लौंकिक था। इस प्रकार उनकी सरल प्राकृति से 
दृढ़ और प्रभावशाली श्रालेखन की रचना होती थी। देनिक जीवन 
की भाकृतियों को सजाना मुख्य उहेदय था। इस सजावट को पशुप्रों 
की झांकृति से पूर्ण किया जाता था। 

एकैमेनिया की कला शान शौकत को थी। रंग की विशेषता 
- थी। परसीपोलो की मूर्तियों में पत्यर काटने को क्रिया के द्वारा 
झालेखन पूर्ण किया जाता था। ईरानी सोने चाँदी आदि की धातु 
का प्रयोग करते थे। इस धातु की सहायता से पछुझों की लोकिक 
ग्राकृति को जन्म देते थे। हेलन गांडंतर इस कला को सुमेंरिया, फारस 
धौर प्रीक से भी सम्बंधित करते हैं । 


यान कु, 


मूमध्य सागरीय चित्रकला 


शुमध्य सागरीय क्षेत्र-प्राचीन संसार के सांस्कृतिक सूबे ग्रीस शौर 
रोम अपनी पराकोष्ठा पर थे। वे आभिजात्य संसार में भूमध्य सागरीय द्षत्र 
कहे जाते हैं। इसके अन्तगंत' पूर्वी भूमध्य सागरीय देश कट, साइप्रस, 
एईगियन, एशिया माइतर का कितारा, ग्रीस भौर इटली के प्रायद्वीप 
प्राते हैं । 


पेजिया की चित्रकत्ञा 
( प्रनुमानत: ३००० ई० पृ०से ११०० र्ई० पृ० तक ) 


& 


भ्रूमष्य सागर के उत्तर की श्र एक बहुत प्राचीन सभ्यता थी। 
इस सम्यता को भिन्‍त २ नाम दिए गए। ऐजिया की समभ्यता अधिक 
: उपयुक्त समझी राई । बादशाह माहनोस इसका मुख्य बादशाह था। श्रतः 
इनको मितोनियन सभ्यता भी कहते हैं। बादशाह माहनोंस (लगभग १४०० 
ई० पुृ०) का समय इस सप्यता का स्वरणं युग माना जाता है। यह ग्रीक 
सभ्यता से पूर्व की सभ्यता स्वीकार की जाती है। नील के एक व्यापारी 
हैनरिप शिशिलमेन का ऐसा विश्वास है कि यह सभ्यता वास्तव में ग्रीक की 
सम्यता के पूर्व की है। बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में सर श्राथंर ईवनस ने 
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यह खोज की है कि ((/708878) नोसस में क्रेटन सम्मता के बहुत से 
प्रवशेष पाये गये हैं। क्रेट में ऐजिया की सभ्यता पराकाष्ठा पर पहुँच 
गई थी और माईसीनियन युग तो उसकी भाई मात्र था। भ्रतः तौसस के 
टापू के प्रासादों के भ्रवशेष दो हजार वर्ष के मध्य में निर्मित हुये होंगे। 
इस सभ्यता को प्रवरतित करने वाले कौन लोग हैं उतके निकास के सम्बंध 
में श्रभी कुछ भी ज्ञात नहीं हो पाया। पाषाण काल में यह सम्यता 


थी। झारम्भ में यह कीगे का प्रशोग करते थे। इनकी लिखने 


की भी एक हाली थी | यह शैली श्ौर वशांमाला श्रभी तक भी ज्ञात 
नहीं हो पाई। 


क्रेट की श्राबहुवा कमल भौर प्रकाशवान है। जाड़े की बरसात से 
उपज आसान हो जाती है । भूमि भ्रधिकतर खेती की नहीं है। जहाँ यह 
स्थित है वह तीन द्वीपों का सिह द्वार स्वोकार किया जा सकता है। यही 


कारणा है कि क्रेट के निवासी समुद्र में यात्रा करने वाले) व्यापोरी भोर 


ध्रोपनिवेश बसाने वाले माने जाते हैं। यह लोग प्रपना माल जिसमें बतन 
भौर धातु की वस्तुयें आदि एईजियन के चारों तरफ, एशिया भौर मिश्र 
में भेजते थे । मिश्र के चैत्यों में उस चित्रकला का प्रतिनिधित्व करने वाले 
बहुत से उदाहरण पाये जाते हैं । उनके बर्तव बहुत विख्यात माने जाते 
हैं । ये लोग प्रकृति के उपासक थे | रीति रिवाजों को विशाल मन्दिर ही 
नहीं अपितु छोटे २ कब्रों श्रौर मन्दिरों में भी सम्पत्त किया जाता था | 
फोर्डडाहक का कथन है कि प्रकृति की प्रत्येक वस्तु में इनको जीवन भ्ौर 
गैन्दर्य दृष्टिगो वर होता था | बादशाहु माहनोस के समय में यह सम्पता 
माईसैनी, टिटन और द्ोय तक भी फैल चुकी थी परस्तु यहां दापू की भपेक्षा 


स्विति विपरीत थी। 


हेलन गार्डनर के मतानुसार क्रेट का इतिहास तीन भागों में बाँटा 
जा सकता है। प्रथम माहनोन ३५०० से २२०० ई० पूृ०. मध्य के 
माहनोन, २२०० से १६०० ई० पृ० और बाद के माहनोत १६०० से ११०० 
ई० पू० के स्त्रीकार किये जाते हैं। बादशाह माहनोस का युग १५०० ई० 
पू० का स्वीकार किया जाता है । इसी को होमर का युग भी कहते हैं। 
क्योंकि होमर की कविता में इसका वर्णन है। होमर की कविता का 
युग १३५० से ११०० ई० पृ० का माना जाता है। इस युग में देश में 
प्रशान्ति थी । 


9६ प्राचीन काल- एजिया की चित्रकला 


श्रत्य स्थानों की भाँति इस युग में चित्रकला भित्तियों पर की 
जाती थी | प्रासादों की दीवारों को भली प्रकार सजाया जाता था । क्रेंट 
के जीवन की ऋलक इस युग के चित्रों में पाई जाती है। श्रतः विषय को 
सामाजिक ही स्वीकार करना पड़ेगा | साँड की लड़ाई, विशाल जुलूसों का 
निकलना और भिन्न २ प्रकार के उत्सवों को मनाना ही मुख्य विषय थे। 
इसके भ्रतिरिक्त ये लोग प्रकृति के पुजारी थे । प्राकृतिक दृश्यों का चित्रण, 
पदु, पक्षियों श्रौर फूल पत्ती के साथ २ मछली श्रोर समुद्री जीवन का 
चित्रण था । श्रतः इनको भारतीय बौद्धकाल के चित्रों की भाँति हम 
भित्ति चित्र कह सकते हैं। केण्डिया ( (/97709) के भ्रजायबधघर में एक 
पांच फीट लम्बे प्याले पकड़ने थाले का चित्र है, जो १५०० ई० पु० का 
माना जाता है । चि्र की श्राकृति गति पूर्ण है। पोशाक में श्रालिखन है 
भ्रौर सोना चढ़ा हुआ पाँदी का प्याला कितना भारी है कि ध्याले को 
ले जाने वाला वक्षस्थेल को तानकर खड़ा है। ग्राभूषणों का प्रचलन था 
क्योंकि श्राकृति पैर तथा हाथों श्रौर भुजाश्रों में कुछ पहने हुए है। बाल 
घुघराले हैं। जुलूस का प्रभाव बहुत ही भ्रलंकारिक दुष्टिगोचर होता है। 
प्राकृति का रंग काला है | मिश्र की तत्कालीन यह प्रथा थी कि पृरुष 
लाल रंग से भ्रौर स्त्री को पीले रंग से चित्रित किया जाता था। एक चित्र 
एक राजकुमार का है। इस चित्र का कुछ भाग उत्की्ण किया हुआ है । 
चित्र में पिछले चित्र की श्रपेक्षा अधिक गति है| भूमि टूटी फूटी है, कारण 
कि लिली के फूल उगाये हुये है। कुछ स्थान पर प्रकाद, कुछ पर छाया का 
अभाव प्रवलोकनीय है। यह बहुत कुछ मिश्र की कला से मिलती है परन्तु 
चित्र में स्फूति भौर व्यक्तित्व है । कुछ चित मन्दिर की दीवारों पर भी 
चित्रित हैं इन चित्रों में स्फूर्ति, उत्फुल्लंता श्रौर नैसगिकता है। इस चित्र 
में एक समाधि के चप्रों तरफ जन समूह एकओण»»त है। चित्र से ऐसा 
प्रतीत होता है कि कोई उत्सव मनाया जा रहा है। लाल रंग के याद के 
साथ प्रांखें श्रोर कालर सफेद रंग से चित्ित किये गये हैं। इसके विपरीत 
समाधि के हर ओर स्त्रियों का समूद चित्रित है। इसमें प्रत्येक चित्र बिवरणा 
सहित चित्रित है। इनकी पोशाक विद्ञाल है, श्रंचलों में फ्रालर लगी है। 
चोली शरीर में कसी हुई है श्रौर गहरे रंग से चित्रित की गई हैं। वार्तालाप 
से सजीवता का अनुभव होत। है। एक चिछ्र एक साँड से लड़ने वाले का 
है जो घोड़े की पीठ पर है। चित्र में नाटक्रीय गति हैं। यहाँ उत्कृष्ट 
स्फूर्ति है महान अलंकारिकता है । सांड के शरीर में वकरेखाश्रों का प्रदर्शन 
प्रवलोकनीय है| सींग भ्रौर पूछ में वक्त बड़े सुन्दर श्रेंकित किये हैं। 
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प्राकृतिक दृश्यों में ज्ञान ही नहीं बल्कि प्रकृति-प्रेम और उच्च विचार धारा 
है | एक भित्ति चित्र उड़ती मछलियों का है। लहरों का उठना और 
टकराना, पहाड़ी से 2८कराने से एक लय का होना यह सब नीले, पीले और 
क्षाकी रंगों से सपाट भूमि पर चित्रित हैं । 


जैसा पहले लिखा जा चुका है कि कला के क्षेत्र में भूति भशौर स्थापत्य 
का प्रभाव अधिक था। चित्रकला सहयोग के लिए उपयोग की जाती थी । 
स्वच्छन्द गति से चित्रों की रचना कम होती थी । एक सांड की मूर्ति पर 
रंगों द्वारा जो चित्रण हुआ है बड़ा भावुकता पूर्ण है। स्वाभाविकता की 
पराकराष्ठा है । लम्बाई २६” है झ्ौर सजीवता अद्वितीय है । 


ऐजिया की कला में झौर विशेष प्रकार से ऋट की कला में वह गौरव 
नहीं पाते हैं जो मिश्र की कला में पाया जाता है। मिश्र की कला का 
धु धलापन और रहस्यात्मकता का इस कला में अभाव है, परम्तु इस कला 
में प्रजातांचरिक जनता बी भावना का प्रकाशन है और प्रकृति से गहन 
प्रभिरुचि है। यहाँ की कला स्फूर्ति-वद्धंक, चटपटी, कल्पनात्मक भौर 
प्राकृतिक है | भावात्मक नहीं है | झ्ाकृतियों में गति है और अ्श्ान्ति है, 
भ्रतः श्र।कृतियाँ भिन्‍त प्रकार की चिञित की गई हैं। क्रेट निवासी समुद्र 
पर उतने ही श्रानन्दित हैं जितने घरों में भौर उनके प्रापादों से यह भावना 
स्पष्ट व्यक्त होती है । व्यपार के लिये जो वस्तु बनाई गई थी उनके 
अतिरिवत क्रेट निव सियों की कला में उनके राज प्रासाद और उनकी 
सुत्रज्जित करते वाली सामग्रो के अंतिरक्‍्त और कोई वस्तु नहीं है। सुख 
के सब साधन उन्होंने व्यवस्थित किये थे और उनका--जीवन, भूमि, जल 
झोर सभो स्थानों में उतना ही सुसज्जित था जितना श्रावश्यकता की पूर्ति कर 
सकता था। क्रट के समुद्र के बादशाहों की उदारता, रंग और प्रनुपात 
का विशेष ज्ञान और उनका जन साधारण पर प्रभाव था। 


क्रट के बतंतों का निर्माण मिट्टी से प्रायः होता था। पतली से 
पतली और साधारण से साध।रण मिट॒टी का प्रयोग किया जाता था। 
यहाँ के बड़े बतेन को पिथोई कहते हैं। यह बतेन बादशाह मसौर्सस के. 
प्रासादों की शोभा बढ़ाते थे। यह विद्याल बतंन उन पिथोइयों के स्मृति 
चिन्ह हैं ज॑ंसे भ्रेवियन नाइटस (सहस्न रजनी चरित्र) की प्रली बाबा 
झौर चालीस चोर की कहानी में झली बाबा को मारने के लिए चालीस 


रद प्राचीन काल-ऐजिया की चित्रकला 


ब्रोर जित विशाल बतंनों में छिपे थे। इस देश की कला की तत्कालीन 
विद्येषता वस्तुओं पर भिन्‍न प्रकार के भालेखन की हैं । 


चमकदार, भद्दी चमक श्रौर सतह पर शझ्राकृति के खोदने की भ्रथा 
थी जिसमें लोकिक प्रतीक, वास्तविक प्राकृतियां, ज्यामितीय और बक- 
रेखाओं के श्रालेखन का विशेष प्रचार था, श्राइति की रचना में विविधता 
के सांथ २ मौलिकता थी। कहीं २ तो कल्पना की भ्रच्छी उड़ान है। 
कुछ २ भित्ति चित्रों में दक्षता का प्रभाव भ्रखरता है। ऐजिया की पौटरी 
झोर चित्रकल! में ग्रगणित विविधता है जो मिश्र श्रौर एसीरिया में नहीं 
पाई जाती । इनमें रंग का सम्बन्ध ग्रनोखा और सजीव है। यह क्रट के 
समुद्र के बादशाहों के जोश, चंचलता भौर भ्रदूभुत कामों का सूचक है । होमर 
ते जिन हालों का वर्शन भ्रपनी क्रृतियों में किया है उनकी धान-शौकत 
पहां स्पष्ट दिखाई देती है । 
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यूनान की चित्र कला 
( ११०० - ४०० ई० पू० ) 


१० 


यूतान भिन्‍न २ भूगोल और शआआवहवा का देश है। इसके किनारे 
पर अ्रधिक कटाव है और ऊँचा नीचा है। शअ्रतः देश आधा भुभि 
झौर पाधा समुद्री है। यहाँ न भ्रधिक गर्मी है और न प्रधिक सर्दी । 
श्रासमान झौर समुद्र चमकीला भौर स्वच्छ रहता है। ग्रींस देश के 
निवासी ग्रीक श्रथवा यहूदी कहलाते हैं। हेलन गार्डनर के भ्रतुंसार यह 
लोंग हेलेनीज तथा इनके देश का नाम हेलास था। प्रीक लोग तीन 
समुदाय के लोगो के मिश्चित समूद्र को कहा जाता है। इसमें भूमध्य 
सागरीय देश की जातियाँ, क्रेट की संस्कृति और इल्डों थोरोपियन 
श्राक़्मण कारी जनता सम्मलित है। २००० ई० पू० में ये घूमने फिरने 
वाले लोग यहां के निवासियों से आकर मिल गये। करीब १५४५००ई० 
पृ० में दोरिस तथा इन्डो योरोपियन फौजी ऐजिया की भूमि पर चढ़ाई 
करने लगे। द्वाय का घेरा इसी युग की मुख्य घटना है। यदपि इस 
काल में बहुत से युद्ध आदि भी हुये। जिनके पास साधन थे वे लोग 
भाग गये और बहुत कुछ क्रेट की सभ्यता में मिल जुल गये। इस 
प्रकार इन्डो योरुपियन धर्म, भाषा आदि को अ्रपता लिया गयो। 
प्रारम्भ में यहूदी व्यापार में लग गये झौर ओपनिवेश बसाने लगे। 
इन्होंने मिश्र, वेवीलोनिया, एसीरिया और फौनीसिया की सभ्यता से 
सम्पर्क बढ़ा लिया, जिससे इनको विचार, प्रालेलशन, कथानक रुढ़ियाँ 
भ्ौर लौकिक विधियाँ प्राप्त हुईं। जातीय संगठन नागरिक रियासत्तों 
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में परिवर्तित हो गये। प्रत्येक रियासत में राजा झ्रथवा जागीरदारों 
का प्रबन्ध रहता था। पर्म के क्षेत्र में प्रकृति के उपासक थे। इनकै 
देवताश्रों की ग्राकृंति मानव की तरह थी, उनकी बड़ौ शान 
शोकत थी ओर आधरण श्रेष्ठ थे। मानव की कमजोरियाँ उनमें भी 
पाई जाती थी। भाद्श की पोज उनका ध्येय था श्रतः सांस्क्ृतिक 
प्रतियोगिता का होना अनिवाये थां। कला के क्षेत्र में प्रतियोगिता 
प्रपना स्थान ग्रहण किये हुए थी। 

यूनान की कला में विशेष स्थान उस समय स्थापत्य कला तथा 
भूृति कला का था। चित्रकला उनके सहोयक के रूप में कार्य करती 
थी। जो विप्लव मूत्ति कला प्रथबा स्थापत्य कल्ा में हुआ उसका 
प्रभाव चित्रकला पर भो पड़ा। ज्यामितीय लौकिक कला का रूप 
प्राकृतिक अथवा वास्तविक कला में परिवर्तित हो गया। रोमन प्रति- 
लिवियाँ गौर वर्ततों के ऊपर के श्रालेखन यह स्पष्ट करते हैं कि 
कला का प्रभाव सा्वभोमिक था। वास्तविक चित्रकला की क्रृतियों का 
प्रभाव था और जो कुछ रही भी वे नष्ट हो चुकी हैं। बाजार के 
सावेजनीन स्थानों श्रौर इसी प्रकार के प्रन्य सावंजनिक स्थानों पर 
ही भित्ति चित्र प्राप्त होते थे। कहीं २ तो इस प्रकार के चित्रों की 
एक अुंखला हो जाती थी। जहाँ तक उनकी कला कृतियों का सम्बन्ध 
है वे ग्राम जनता के लिए अ्रसाधारण कार्य समझे जाते थे। फाइ- 
डियास के समकालीन पोलीग्नोट्स विख्यात चित्रकार और सूर्तिकार 
था। पोलीग्नोटस ने चित्र की गहराई प्रदर्शित करने के लिए एक 
के ऊपर दूसरी आकृति बनाने के सिद्धान्त को प्रतिपादित किया। 
इन्होंने एक सौमित हृंद तक रंगों का प्रयोग किया और चित्रकला 
में एक स्मरणाथेक शैली को जन्म दिया। गमूततिकला के क्षेत्र में पहिले 
से ही बड़ी प्रगति थी शभ्रतः ओलम्पिया और पारधेनन के मन्दिरों में 
जिस होली. का प्रचलन था चित्रकला में भी उसी के समान गुणा वाली 
भ्रौर विख्यात शैली प्रचलित हुई। पाँचवीं दाताब्दी में एक भौर चित्रकार 
का विवरण मिलता है जिसने परछाई से चित्र बनाने की शैली को 
जन्म दिया, यह था झ्पोलोडोरस, इन्होंने छाया का उचित प्रयोग करना 
चाहां और समय की रूचि के ग्रनुसार परछाई की सहायता से चित्रों 
की रचना की प्रतः इनको (58॥800फ 779&/267) “परछाई से बनाने 
वाला” कहा गया है। 








चोथी शताब्दी में यूनानी चित्रकला 
(४०७ ई७ पू७ से १७० ई०७ पृ७ तक ) 
पी] 


प्रेलोपोती सिथत सुद्ध, की दुखद घटता के पश्चात्‌ प्रीक देश की शवित्त 
क्षीणा होगई। एथनूस द्वितीय ने णीमें गिता जाने लगा । प्रथम स्वार्ट और बाद 
में थेक्स को नेतूरव प्राप्त हो गया परन्तु दोनों ही भ्रसफल रहे । भ्रापस के द ष 
भावसे मेंसीडन के बादशाह फिलिप ते लाभ उठाया और देश को अपने ध्धिकार 
में करके वहाँ एकता श्यापित की । उसके पुत्र सिकत्दर ते पूनानी सपम्यता 
को पूर्वी देशों तक प्रसारित किया । यह उसकी इन देशों के पर विजय का 
परिणाम था| इसका फल यहें हुआ कि ऐयेन्स इस सभ्यता का केश 
त॑ रहा । 


पेलोपोनी सिभ्रत युद्ध का दूसरा प्रभाव पहु हुझा कि प्रीक राज्य के 
प्रादर्श को छोड़ कर ध्यवित्तगत उत्यान को झादरदां धन्ताते जगें। महाश्मा 
पुकरात ने सड़कों पर अ्मण करते हुए जनता को प्रपने भ्रापकों जानने का 
पपदेश दिया। प्रपते झ्ापफों पहिचानों पहुं उन्तकी भोषशा थी। पाचवीं 
दर्ताब्दी का शान्तमय अ्राररराभाद शर्म: २ लौप होने लगा। और बौद्धिक 
स्पाधीमता का प्रसार हुआ्ला | प्रतः जहाँ शान्तमय प्रावशेंबाद के प्रत्तगेंत 
पार्मतते हौर धोंफोंकिल को जस्म मिला गहाँ उसके विपरोस बौद्धिक 
स्वतन्त्ता में प्लेडो प्रौर प्ररस्तू का यधार्धवाद कार्य करते लगा प्रारम्भ 
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के गरिततज्ञ और दाशेनिकों के तीव्र भ्रनुसंधातकी भावना बदल कर 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण में परिवर्तित होगई भौर अरस्तू और प्रारकेमिडिज 
जैसे विश्व विर्यात व्यक्तियों ने ज्योतिष, हस्तरेखा विज्ञान, ग्रौषधि और 
प्राकृतिक विज्ञान की भ्नेकानेक खोज की । 


जिस समय यूनान उन्‍नति के पद्चात पतन की ओर जा रहा था 
इटली के प्रायद्वीप में रोम उन्‍नति कर रहा था | धीरे धीरे इसने इटली, 
सिसली और कारथेज भ्रादि को जीत लिया और पूर्व की श्रोर मंकेडो निया की 
शवित को परास्त करके यूनान को अपना एक सूबा बना लिया । राजनैतिक 
क्षेत्र में यह विजय अवश्य थी परन्तु सॉस्क्ृतिक क्षेत्र में कोई परिवर्तन नहीं 
हुआ | यूनानी विचार धारा का प्रभाव पूर्व भर परदिचम दोनों के बराबर 
समान रहा। विजेताश्रों के विचार के अनुसार कुछ परिवतंन प्रबदय 
हुआ | 


चतुर्थ शताव्दी और यूतान के यूग में कोई परिवतंन नहीं हुआ बल्कि 

एक समृद्धिशाली कला स्कूल का अस्तित्व ग्रवश्य था। यह स्कूल पुष्पित 
पल्‍लवित अवश्य हुआ परन्तु इस युग की कला के नमूनों का अ्रभाव है। 
(22०परां3) ज्यूइस, ( '&770483) पेराईसियस पाँचवीं' और चौथी 
शताब्दी के तथा (3]00]|083) एपिलस, और प्रोटोजेनस सिकन्दर के 
समय के विख्यात पात्र तत्कालीन कथाश्रों में पाये जाते हैं इस्होंने प्रावंधिक 
ज्ञान और वास्तविक चित्रण पर अधिक बल दिंया। मूर्तिकला की विशेषताश्रों 
को चित्रकला में भी महान स्थान दिया गया | वास्तविक ज्ञान के आधार 
और उनकी चित्रकला कृतियों के निर्णय का वास्तव में श्रभाव था। जब 
यूनात के कलाकार परिपेक्ष (?७800००४४7ए०) छाया प्रकाश भौर रक़॒ का 
प्रयोगात्मक श्रष्ययन कर रहे थे, रेखा उनके भाव प्रकाशन का मुख्य माध्यम 
था | घनफल को अड्धित करने के लिए दोनों का प्रयोग किया | सुन्दर लेखन 
कला को भी अपनाया | एक रोमन प्रतिलिपि यूनानी चित्र कला का उदा- 
हरण है जो (ह]०:5970067' १(0880 ) 'एलेकजेण्डर मोंजिक” के नाम से 
विद्यात है इस चित्र में बड़े पैमाने पर यूताती संयोजन की भलक स्पष्ट 
दिखाई देती है। पच्चीकारी की टेंकनिक को कलाकार भूले नहीं हैं। यह 
युद्ध-का चित्र है जिसमें ग्राइसस के युद्ध का दृश्य चित्रित किया गया है । श्रश्न 
भूमि... में एक सिपाही युद्ध के घोड़े पर से गिर रहा हैं। डैरियर्स अपने 
रथ में भाग रहा है। परन्तु वह घूम कर घायल श्रादमी को चहरे पर कोध 


'विध्व की चित्रकला भ्३ 


दरसाते हुये देखता है। उसके हाथ फैले हुए हैं मानों श्रसहाय होकर प्रार्थना 
कर रहा है | अग्रभूमि में दूसरा सिपाही घोड़े पर से उतर श्राया है और जब 
झपने घोड़े को पकड़ने का प्रयत्न कर रहा है वह घायल सिपाही की ओर 
देख ता है। ऐसा भाव व्यक्त होता है कि यह सिपाही उसको घोड़े पर चढ़ने 
में सहायक हो रहा है। इस चित्र में एक और ग्राकर्षक वस्तु है। उस समूह 
ने एक उथली जगह पर अधिकार कर लिया है इसकी पृष्ठभूमि सपाट है, इस 
झोर को स्थित-जन्य-7घुता वाले घोंड़ों की झाखें टकटकी लगा रही हैं। इस 
चित्र में स्थान और किनारे में गति है। पृष्ठ भूमि सपाट है। एक गाँठदार 
पेड़ के अतिरिक्त दृदय में कोई श्राकृति अ्रथवा वस्तु नहीं है, भालौ ओर पेड़ 
के अ्रतिरिक्त चौखेट का ऊपर का भाग बिना टूटा हुआ है। चित्र के नीचे 
का भाग उससे जुड़ा हुआ है यह नीचे के भाग के लिये बड़ा सुन्दर विरोधा- 
भास श्रद्धित करते हैं। साथ ही साथ यह टेड़ी रेखा की दिशा में कर्ण का 
विरोधाभास भी जित्रित करते हैं । 


पच्चौकारी की कला, भित्ति चित्र और चौखटों के चित्रण में यूनान 
की कना की भल्री प्रकार पैमाइश नहीं कौ जा सकती है। इसकी सख्या 
अगशणित थी परन्तु बहुत थोड़े उदाहरण प्राप्त हुए हैं। प्राचीन समय में 
इटली में यून:नी चित्रकारों ने जो काय॑ किया है वह हमारे लिए इस सूचना 
को प्राप्त करने का साथन है बतंन पर चित्र अ्रद्धुत किया गया है और 
इस प्रकार की कला को सम्बन्धित कनभा कहा गया है। प्राचीन यूनान में 
मूृतिकला के साथ २ बतंतों पर सजावट तत्कालीन कला को भलरी भाँति 
व्यक्त करते हैं । यूनान को मिट्टी बड़ी भ्रच्छी थी जो बतंन सुन्दर बन सके । 
जैतून और अंगूरों की अच्छी खेती होती थी । यूनान से बड़े २ बतंनों में 
झंगूरी शराब का व्यापार उत्तरी, पर्चिचिमी और पूर्वी सूबों में यूनानी शैली के 
प्रसारित करने में बड़ा सहायक हुआ ! सुन्दर भ्राकृति के बतेन बना कर उनको 
सजाने की प्रणाली में इस काल में बड़ी उन्‍नति हुई। तत्कालीन मू्तिकला 
और स्थापत्य कला से उनकी शैली को तुलना करने पर ऐतिहासिक विकास 
स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है| यूनानी बतंनों के निर्माण को विधि से सौन्दर्या- 
त्मक अनुभूति के साथ २ वहाँ के इतिहास पौराणिक कथायें, सामाजिक 
भीवन की घटनाओं और सैनिक गति विधि का ज्ञान होता हैं। चित्रित 
बतंनों तथा ठप्पे से गढ़े बतंनों कों देखकर मौलिक कलाकारों के सम्ब-ध में 
बहुत कुछ ज्ञात होता है। 


प्र प्राचीन काल-चोथो शताब्दी में यूनाती चित्रकजा 


यूत्रान में कला का प्रभाव सभी प्रकार की वस्तुओं पर पड़ा | सिक्के, 

चखिते हुए ज़वाहूरात जिनमें सुन्दर भ्रालेखन खुदे हुए हैं, हथियार, झौज़ार, 

गृहस्थ के धातु, लकड़ी शीशे झोर चीती के बरततन तत्कालीन कला के विकास 

द्योतक हैं। बतनों को गृहस्थ के प्रयोग के भ्रतिरिक्त कन्न भ्रादि में मुद्दों 
को रखने के प्रयोग के लिए भरी ब्रनाया गया था । 
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एटरसकन ओर रोम की चित्रकला 


( अंचुमानत: १००० र्ई० पृ० से ५०० ई० पृू७ वक ) 
डा 


कॉल निर्णाय के प्रतुसार ग्रीस प्रथवा यूनान पश्रौर इटली की 
कला प्रगति समानाध्तर रूप से चल रहो थौों। परन्तु चतुर्थ धौर 
पाँचवी शताब्दो में ग्रीस की कला में विद्येष उन्नति हुई थी। रोम 
झथवा इटली को कला दाने: २ प्रगतिशोल थी। श्रारम्भिक रोम का 
जीवन झऔर उनकी कला जीवनयांपन की समस्या से घनिष्ट रूप से 
सम्बन्धित है। एशिया माइनर से एक जाति इटली में आई णो 
संस्कृति में ग्रोक देश वासियों से मिलती थी। ये लोग एट्रसकन कहलाते 
थे। ईसा के पूर्व ६वीं छाताब्दी में इनका प्रभाव कोरनेटो, करवेद्री, 
वेई, पेरजिया, श्रोरवीटो, प्रेनेस्टे शौर उस स्थान पर जो आजकल 
टसकेनी कहा जाता है, पूर्ण रूप से था। ये लोग किसान थे, 
श्रौर समुद्र श्रीर पृथ्वी पर व्यापार करते थे। बड़े शानदार भौर 
सुमज्जित घरों में रहते थे। नृत्य में स्वच्छन्दता थी। धातु भ्रौर 
मिट्टी का भलो भांसि प्रयोग करते थे। बिशाल द्वार, पुल, पत्थर के 
विद्ञाल भवन, और विद्येष प्रकार की महरावों का इन्होंने निर्माण 
किया | लकड़ी के छोटे २ भवन बनवाये, उन्हें चित्रित किया और 
उनमें मिट्टी के सुन्दर चित्रित टाइल लगाये। उन्होंने मुर्दे को दफनाने 
को विदीष व्यवस्था की भ्रौर इसके लिये विशाल स्तृपों की रचना 
को । इनके द्वारा निर्मित विशाल भवनों में एट्रसकन जीवन की पूर्ण 
भलक मिलती है। द 


प्राचीन काल" एटरसकन और रोम की चित्रकला 


ल्‍्टट 
न 


इस युग में भी पिछले युग की भांति चित्रकला स्वतन्त्र नथौ। 
स्थापत्य कला के साथ ही चित्रकला की प्रगति थी । सुन्दर भवनों के 
तिर्माण के पहचात उनकी दीवारों को चित्रित करने में ही चित्रकला 
की विशेष उन्नति हुईं। इस युग के भित्ति चित्र श्रब भी पोम्पेई और 
हरकुलेनियम झादि स्थानों में पाये जाते हैं। पोम्पेई में मोटा 
प्लास्टर लगाया गया था और बहुत समय तक उसको गीला रखा, 
इस प्रकार चित्रकारों ने बड़ी सुगमता से चित्र रचना की। लाल 
भ्ौर काले रंग का विशेष प्रयोग किग्रा गया। इस युग के चित्रकारों 
को चटकीले रंगों के प्रयोग में श्रधिक विश्वास था। किनारा चित्रित 
करने में क्रीम के सदृुश सफेद रंग का प्रयोग अधिक सफल था। चित्र 
की सतह बनाने में एक विशेष प्रकार का काय किया गया! प्लास्टर 
को संगमरमर के पाउडर में तैयार किया गया। एक पर्त के बाद 
दूसरा पर्त लगाया गया। धरातल मजबूत करने के लिये उसको कन्ती 
से धीरे २ पीठ कर सुदृढ़ किया गया। उनको इतना चिकना किया 
गया कि यह संगमरमर के समान चमकदार और. चिकना हो गया। 


कुछ चित्रों में दीवरों को स्थापत्यात्मक रूप दिया गया। परि- 
प्रेक्ष के आधार पर विशाल स्तम्भ और. खिड़कियों को चित्रित किया 
गया! ये चित्र ऐसे प्रतीत होते थे मानो खुदाई की गई हो। इस 
प्रकार की रचना में केन्द्रों में विशाल चित्र की रचना की गई । 
इधर उधर पाश्वे में स्थापत्यात्मक बिवरण इस प्रकार चित्रित किये 
गये कि इन त्ित्रों से गहराई और दूर के दृश्यों का झाभास 
होता था |. 


पे 
में 


पोम्पेई के समीप एक भित्ति चित्र “रहस्यों का विनोद गृह” 
है। इस चित्र में भित्ति चित्र के तत्वों को भली प्रकार व्यवस्थित 
किया गया है। थोड़े से स्थान में श्रधिक प्राकृतियों को चित्रित किया 
गया है। इस चित्र से खुदाई का भाव स्पष्ट होता है। गहरे रंग की 
पृष्ठभूमि में हलके रंग से आकृतियाँ व्यक्त की गई हैं। श्राकृति की 
बनावट तथा गतिविधि साथ ही साथ थोड़े से स्थान में बहुत श्राक्षृतियों 
को सुप्रज्जित करने की भावना. बड़ी बलवती प्रदर्शित की गई है। 
चित्र भांवात्मक हैं। छाया का प्रयोग बहुत थोड़ा हैं। श्रतः ढांचा स्‍श्रौर 
घनत्व स्पष्ट दिखाई देता है। 


मिस्टर लक, ५३५९० ७३३७००९-९३५7५३३०९-२०० ३७.८ 58.;24%0:४८३.४०८२०७५-३ २५० ८०० ]९पथए+>॥३+ उपतपसकक,. "न+ 


के. दि >> न + न श्ई 
व हैं? अत न डे 8 कह, | 
कने 30बप सर प जार न मजंन्लक- कक > पेन ९४हछएएएछंण : २ कलणककानेत + नशा कुरनक 2 े.त 


बिव्व की चित्रकला ७ 


एक चित्र “टविला आफ लीविया” ( ५४॥॥४ ०-5 7978 ) का 
है। इस चित्र में धरातल को ऐसा चित्रित किया है कि बाग का 
त्रम हो जाता है। कमरे की एक दीवार को खोल दिया है जिसके 
पश्चात्‌ बाग है। एक नीची दीवार सीमा सूचित करने के लिए बनाई 
गई है, इससे दृव्य में सामन्‍्जस्य दृष्टिगोचर होता है। रचना की 
सुन्दरता प्राकृतिक है इसमें पेड, पौधे, वेलें, ठण्डे हरे ओर भूरे रंग 
में नीले श्राकाश की पृष्ठभूमि में बड़े प्राकृतिक ढ़ग से चित्रित किये 
गये हैं। फल और फूल गहरे रंग से चित्रित किये गये है। फब्बारों 
के स्वच्छ और ताजा पानी का आनन्द चिड़ियाँ पंख फड़फड़ाकर भोग 
रही हैं। यह प्रकृति का बड़ा सुन्दर दृश्य है। नगर की क्लत्रिम प्रकृति 
के विपरीत प्रकृति का स्वच्छ आनन्द है। रोम के लोग खुदाई के 
बड़े प्रेमी हैं यहाँ इस चित्र में वह भलक स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। 


भित्ति चित्रों की परम्परा का युग होने के कारण भिन्‍न २ 
उद्देश्यों को लेकर चित्र रचना की गईं है। मंदिरों के लिये भित्ति 
चित्र अर्चना के लिए और पुस्तकालय श्रौर गृहों के लिए सामाजिक 
चित्रों की रचना हुई। ग्रीस से बहुत संख्या में चित्र और मूर्तियाँ 
रोम को ले जाई गई। भित्ति चित्रों के अतिरिक्त सब नष्ट हो 
चुके हैं। अधिकतर ये भित्ति चित्र पोम्पेई और हरकूलेनियम में प्राप्त 
होते हैं। ऐसा अनुमान किया जाता है कि इन भित्ति चित्रों . को 
पंक्ति प्राचीन ग्रीक कलाकारों की कृति की प्रतिलिपि हैं। कुछ रचनायें 
मौलिक हैं परन्तु उनमें भी यूनानी परम्परा विद्यमान है। सांधारण 
चित्रों के अ्रतिरिक्त कुछ चित्र विशेष महत्व के है, जिनमें झ्ालेखन 
बी विशालता सीमित विश्वाम, परिप्रेक्ष्य का पूर्ण ज्ञान श्रौर छाया, 
प्रकश श्रौर प्रच्छाया सतत प्रयोग दर्शनीय है। दुश्य से आकृृतियों का 
पूर्णा सामंजस्य है। यूनान के सभी मुख्य २ सिद्धान्तों का पूर्णतया 
प्रतिपादन किया गया है। 


वर्तमान युग के लिए जिस परम्परा का अ्रनुसरणा किया गया है 
वहं रोम की कला के द्वारा हुझा है। इस काल में समस्त मध्य 
युग तक परम्परा की प्रगाढ रक्षा हुई है। स्थापत्य कला को देन 
इस कला की मुख्य विशेषता है। इस कला में महानता उपयोगिता 
स्थुलता और भिन्‍तता अपरमित है। इनमें श्रत्य सम्यताश्रों के ग्रहण 


प्र प्राचीन काल-एटरसकत और रोम की चित्रकला 


बरने की शक्ति हैं। इसने दूसरी समभ्यताओ्रों को प्रभावित भी किया . 


है। स्थापत्य कला में आन्तरिक स्थान और उसके प्रयोग के महत्व पर 
रोम की कला ने विशेष बल दिया है । महत्व श्र ढ़ांचे सम्बन्धी 
सिद्धान्तों का गहन प्रतिपादन है। 


रोमन लोगों का चित्रकला के सम्बन्ध में भिन्‍न दृष्टिकोण था | 
झ्राभिजात्यवादी संसार में रोमन अ्भिरुचि को शअ्रन्य कलाओ्रों की 
ग्रपेक्षा चित्रकला ने अभ्रधिक प्रतिब्रिम्बत किया | हेलत के युग के पश्चात 
रोम की वित्रात्मक कला उत्च कोटि को मानी हुईं थी। ग्रीस, मिश्र 
श्रौर एट्रसिया से दूसरे तत्वों को ग्रहण किया गया था। रोम 
निवासी कला के महत्व को दूसरे दृष्टिकोण से अ्रतुभव करने लगे 
उन्होंने पोम्पेई में तत्कालीन भित्ति चित्रों की रचना में स्थान »ोर 
वातावरण के प्रभाव को अधिक विकसित क्रिया। हेलेन काल में दो 
माप के चित्रों को भ्रधिक उत्तम समझा । धर्म निरपेक्ष विषय को 
लेकर रोम की कला में विशेष महत्व का चित्रण हुआ। ज॑ंसा मूर्ति 
में यथा्थंधाद को अभ्रधिक महत्व दिया उसी प्रकार बित्रकला में भी 
-मसाला इत्यदि लगा कर रखी हुई लाश के चित्र को चित्रित किया 
गया । जिस परम्परा को आधार मानकर भित्ति चित्रों को रचना हुई 
उसी के आधार पर कुछ पच्चीकारी जसे “बेटरोकल विरजिल” को रचना 
विख्यात है। इस प्रकार के चित्रों में भित्ति चित्रों के सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन हुआ है। 
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एशिया माइनर की चित्रकला 


श्दे 


एशिया माइनर पठार औौर पहाड़ों का देश हैं। वर्तमान तुर्की 
का बड़ा भाग इसी क्षेत्र में सम्मलित था। शिचलमेन महोदय श्रोर 
डोरपफेल्ड ने १८६७० -- १८६४ ई० में उन स्थानों को पता ज्ञात 
किया जहां मानव रहता था। इसमें यूनान का देश भी सम्मलित 
था। एईजियन श्रौर मिश्र की संस्कृति का इन पर प्रभांव पड़ा था। 
इस खोज में प्रागं तिहासिक काल के वर्तंन, कन्न और इसी प्रकार की और बहुत 
सी प्राचीन वस्तुयें प्राप्त हुईें। सबसे मुख्य महान सुनहरा खजाना 
था जिसको सिचिल्मेन ने प्रियम की निधि घोषित की। ताम्र युग 
में ट्राय का प्राचीन किला और इसी प्रकार की बहुत सी इसारतें 
मिली हैं जिनमें विशाल भवन हैं परन्तु उनमें खिड़की भ्रादि का 
हभाव है। हरभेन लेचिट का कथन है कि यूनान के मन्दिरों का 
निर्माण इन्हीं विशाल इमारतों को उपज है। 


बहुत से स्थानों की खोज श्लौर खुदाई से ऐसी प्ाक्षतियाँ प्राप्त 
हुई हैं जो वहाँ के समस्त देश का इतिहास बतलाती हैं। ईसा के 
२ सहस्राब्दी पूर्व प्रगेतिहासिक पाषाण काल पौर ताम्नर युग के एशिया 
माइनर की कुछ होम जाति के लोगों तथा हिटीटी जाति के सम्बन्ध में 
शांत हुआ है। १४०० ई० पू० के पझ्ारम्भ में इन लोगों ने उत्तरी 
सीरिया कौ अपने झ्रधिकार में कर लिया था। १२९ व १३ द्ाताब्दी 
६०0 पू० सीरिया भौर एंशिया माइनर की प्रमुख शक्तिशाली जाति 


हूँ ० प्रचीत काल- एशिया माइनर की चित्रकला 


स्वीकार की जातो है! यह स्थिति & व १० शताब्दी तक रही। 
झ्राठवीं शताब्दी में इस भाग के पुनः खण्ड २ हो गये शौर प्रन्त में 
यह भाग एसीरिया के राज्य में मल गया | इस जाति की साधारण 
सभ्यता का ज्ञान इनकी पौशाक शभ्रादि से होता है। शआ्रारम्भ में ये 
लोग दाढी नहीं रखते थे, नौकदार जूते पहनते थे। ग्राधी शआ्रास्तीन 
का कुरता पहनते थे। नौकदार टोपी लगाते थे। स्त्रियां लग्बी पौशाक 
पहनती थी। वेलन की भांति का लम्बा टोप लगाती थी। परिवतंन 
काल में मानव की पौशाक सम्पन्त होने लगी। लवादा पहनने लगे। 


पा 


धाद में दाढ़ो का भी रिवाज हो गया यह यूनानी प्रभाव था। 


हिटीटी क्षेत्र की राजधानी चाट्टी थी। यह वमान नगर 
बौधस्कौय के समीप मानी जाती है। यहाँ बहुत सी बस्तुयें प्राप्त 
हुई हैं। यूजक और सेंड सिरली के स्थान पर जो वतेमान टर्की 
ग्रौर सीरिया की सरहद पर माता जाता है पौशाक के अतिरिक्‍त 
पूर्वी प्राचीन शैली की बस्तुयें प्राप्त हुई है। कुछ ऐसी प्राकृतियां 
भी मिली है जो आधी सामने श्र श्राधी एक भ्रौर से देखी जाती 
है। यहू कला कृतियाँ एसीरिया की कल्ला से प्रावेधिक तथा सॉौंदर्या- 
प्मक रूप से नहीं मिलती हैं । 


चर 


इस काल में ग्रधिकतर सब देझ्षों में चित्रकला का अ्रधिक 
प्रचलन न था। यह कला शभ्न्य कलाञ्नों को सहयोग देती थी। यही 
बात एशिया माइनर की चित्रकला के सम्बन्ध में चरिताथ होती है । 
बौघस्कौय में बादशाह का विश्वाल द्वार है, जो विद्ञाल और भीमकाय 
पत्थर का बना है। इस पर उत्कीणं कला के उदाहरण पाये जाते 
हैं। विशाल खम्भे खड़े हैं और खुली हुई सीढ़ियाँ भी है सेंड सिरली 
पर किले का विश्ञाल द्वार है। इस द्वार पर भयावहओर विकृत 
सिह की गआाकृतियां ग्रंकित हैं। एशिया माइनर की छोटी २ रियासतों 
में पेफलगौतिया, फ्रीजिया, लीडिगरा श्रौर लीसिया श्रादि स्थानों पर 
भी इसी कला के नमूने विकसित हो रहे थे। वाद में यहां की इन 
कला कृतियों पर मेंसेपौटामिया और भिश्र का प्रभाव पड़ा। धीरे २ 
यूनान और इस्लाम का प्रभाव भो पड़ता गया और इस प्रकार इस 
देश में अ्रत्रभावित कला कृतियों का अभाव हो गया। 


5००59 2०८८८“ 


- _. _- 48%... «४ >> - के 


हि ५०० ०» >-+००»36ब>०«्जनातओ+3 ५ # नेक भ मन भड ह 
इसके ०3 -५++>०+-५० 


ञ्प ञ 


विकीब्क क हू 


दिबनाढ़ 


भर ५7 तप 


(सकी 


प्राचीन काल का भारत 


2222 











सुदूर पूर्व की चित्रकला 


भीरत 
हिन्दू चित्रकला, इन्डसबेली चित्रकला, बेदिक और धौद्ध चित्रकला 


( अनुमानत:ः ३३०० ई ७ पूछ से ६०० ई ० प्‌७ तैके ) 
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समीप पूर्व की संस्कृति के ज्ाथ समकालीन सुधृर पूर्व की 
संस्कृति का भी बिकास हुआ । भारत, घीन, जापान सुदूर पूर्व के क्षोत्र 
भाने जाते हैं | 


भारतवर्ष स्वयं एक महाद्वीप है। बत्तरी किनारों को छोड़कर इसके 
तीन श्रोर पानी है | भौगोलिक ग्राधार १२ देश को तौत भागों मैं विभाजित 
किया जा सकता है प्रथम उच्च झौर जिवाल हिमालय, प्वितीय गंगा और 
सिन्धु का विस्तृत मैदान, तुलीय दक्षिण का प्राय होप जो विध्याचल से 
सुदूर दक्षिण लक विस्तुत है। इस समस्त क्षेत्र की जलवायु समान नहीं है 
कहीं रेगिस्तान है तो कहीं संसार की अ्रधिक से अ्रधिक वर्षा का क्षेत्र है। 
संसार को सभी बस्तुयें इस विशाल देश में उपलब्ध हैं। सिन्धु भौर गंगा 
का विद्याल मंदान बड़ा उपजाऊ और घना बसा हुआ है। जहाँ एक शोर 


६२ सुदूर पूर्व की चित्रकला-भारत 


विशाल मेदान है दूसरी शोर विशाल पहाड़, विस्तृत पठार इत्यादि। जहाँ 
दरिद्रता की पराकाष्ठा है उसके विपरीत धन की भी सीमा नहीं है। 
परिवारों में प्रसंह्ध धन एकत्रित रहता है। 


इस विशाल देश की विशाल जनता की भी भिन्‍नता है। यहां की 
चालीस करोड़ जनता में भिन्‍न२ जाति, विभिन्‍न भाषा श्रौर रीति रिवाजों के 
प्रनुकरण करने वाले हैं। राजनतिक रूप से देश छोटे २ राज्यों में विभाजित 
था श्रौर प्रत्येक राज्य र्त्रयं सब प्रकार से पूर्ण था, परन्तु इन सब बातों के होने 
पर भी भारत की भाषाबद्ध और राजनेतिक एकता में कभी न थी। 
भारत के धामिक गौर सांस्कृतिक जीवन से यह स्पष्ट है कि यहाँ जीवन 
की समस्यात्रों की और अ्रध्पात्मिक जीवन को गहन विचार का विषय बनाया 
था | यहाँ का राष्ट्रीय पवित्र साहित्य जो वेदों से श्रारम्भ होता है और 
जिसमें देव वाणी संस्कृत का उच्चतम विकास है यहाँ की जनता के सॉसारिक 
जीवन के निर्माण में बड़ा सहायक हुझ्ाा। यहां जाति प्रथा, ग्राध्यात्मिक 
सत्य पर हिंदू दृष्टिकोण, अश्रलौकिक है। हेलन गार्डनर का कथन है कि 
भारतवषं ने यूरेशिया की परम्परा का श्रनुकरण और ग्रहण किया परंतु 
यह बात विवाद पूर्ण है। भारत की परम्परा वेदों की परम्परा है जिसके 
रचना काल का ही निश्चय नहीं हो पाया। यह सावंभौमिक रूप से 
स्वीकार किया गया है कि ये अत्यन्त प्राचीन हैं, तो यह कंसे स्वीकार किया 
जा सकता है कि भारत ने किसी देश की परम्परा को ग्रहण किया होगा । 
एक दूमरे पर सॉस्कृतिक प्रभाव हो सकता है परन्तु भारतीय प्रति प्राचीन 
परम्परा किसी भ्रन्य परम्परा को ग्रहण कर जीवित है स्वीकार नहीं की 


जो सकती | ईसा के तीन ग्रथतवा चार सहस्त वर्ष पूर्व एक स्पष्ट सभ्यता 


रही होगी। मोहन जोदड़ो, हरप्पा श्ौर सिंधु की घाटौ की सभ्यता के 
वतेमान अवशेष उसके उदाउरण हैं। मोहन जोदड़ो एक सम्पन्न नगर 
रहा होगा जो कृषि, व्यापार और सुन्दर आलेखन झौर कला की वस्तुप्रों 
का भण्डार माना जाता है | सुमेरिया में भी इसी प्रकार की मिलती जुलती 
वस्तु्यें पाई जाती है, इससे यह प्रनुमान लगाया जाता हैं कि 


सुदूर पूवें, भारत और श्रन्य देशों में व्यापारिक वस्तुश्रों का ग्रादान प्रदान 
रहा होगा । 


इसी बीच में द्वाविड़ लोगों का भारत में प्रभुत्त हो गया। उनकी 
स्थिति भी अच्छी हो गई । इसी समय आये लोग भारत में झ्राये । उन्होंने 
द्राविड़ों को गंगा के दक्षिण में भगा दिया और स्वयं स्थापित हो गये। 
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विश्व की चित्रकला ६३ 


गांवों में बसने लग गये | पशु पालने लगे, उत्सवों में रधों श्रौर धातुप्रों 
का प्रयोग करने लगे | उन्होंते प्रकृत की वस्तुप्रों को देवता का रूप दे 
दिया और पूजा अराधता करने लगे। इस्त प्रकार का विवरण वेदों में 
पाया जाता है | पूजा की व्यवस्था सर्वे ध्रथम घर का सबसे बड़ा करता 
थ।, बाद में यह कार्य एक निश्चित वर्ग के लोगों को सौंप दिया गया जो 
ब्राह्मण कइलाये । दार्श।नक तत्वों पर बिचार हुआ। परमात्मा की खोज 
हुई | धर्म ने समाज के निर्माण का कार्य ले लिया और सामाजिक निर्माण 
के लिए जाति प्रथा को जन्म मिला | समस्त जनता ब्राह्मण, क्षत्रिय, वंध्य 
प्रौर शूद्र चार वर्णों में विभाजित कर दी गई | ब्राह्मण ने धर्म की रक्षा 
की. घामिक “द्वान्तों को सम्भ.लकर रखा, क्षत्रिय राज्य व्यवस्था करने 
लग गये, वेहय ने खेती और व्यापार का काये ले लिया, शुद्ध ने सेवाभाव 
स्वीकार किया | ऐमा ग्रनुम/नल लगाया जाता है कि पहले दोन वर्ण तो 
आ्राय॑ रहे होंगे और चौथे झाद्र द्वाविड़ों में से कहे जाते हैं। भारतवर्ष में इन 
चार वर्गों के करीब २५०० समुदाय बन गये हैं। यहाँ जाति जन्म से 
स्वीकार की जःती है और परिव्तंन नहीं हो सकता, कितु उसे श्रपने क्षेत्र 
में व्यक्तिगत स्वतन्त्रता है| प्रत्येक हिदुरतान के हिंदू निवास का विश्वास 
है विः सृष्टि के आरम्भ से ही जाति का आ्रारम्भ है । 


भारत की धामिक रुचि अति प्राचीन है। संसार अब भी भारत को 
धर्म प्रधान देश कहता है यहाँ की संस्कृति धमं, समाजवाद झौर श्रर्थ 
पर ग्राधारित है। अ्रत: यहां युगान्तरों से यह अनुभव किया जा रहा है 
कि धर्म का पुट भारतीय कला में सब प्रकार पाया जाता है। यहाँ तक 
कि धर्मं से रहित वस्तुग्रों को धारमिक पुठ दे दिया गया था। हिंदू कलाकार 
ग्रपने को पत्रित्र दस्तकार समझता था और अपने वंश का सीधा सम्बन्ध 
विश्वकर्मा से लगाता था ' वह अब भी वसा ही है। दस्तकारी उसका 
जन्म सिद्ध अधिकार था । कलाकार को मुद्राओं के व्यक्त करने का विशेष 
ज्ञान था। वह अ्रपनी छेनी, तूलिका तथा अन्य साधनों से कला को 
भावनाओं को व्यक्त करता था। कला के सिद्धान्त थे और भारतीय कला 
प्रारम्भ से अब तक उन सिद्धान्तों पर आधारित है। भारतीय कलाकार 
प्रकृति से प्रेरणा लेकर कल्पना को झ्राधार मानता था | 
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६४ सुदूर पूर्व की चित्रकला-भारत 


भारत में विदेशी आक्रमण का बड़ा गहन प्रभाव रहा। श्राक्रमणों 
के प्रभाव से भारतीय कला अछूती न रही । विचारों के ग्रादान-प्रदान के 
फल स्वरूप कला में भी परिवतंत हुआ। ग्रीक समय में सिकन्दर के 
ग्राक्रमण से बाद में ससेनिया और फारस के प्राक्रमणों ने भारतीय कला में 
परिवरततंन ला दिया । ३-२० ई० में गुप्त वंश के प्रभाव से कलां को पुनः 
अपने परम्परागत स्वरूप में जाग्रत किया । पाँचवीं शत|ब्दी में चीनी यात्री 
फाहियान भारत में श्राया उसने भारतीय कला की भुरि २ प्रशंसा की है। 
देश धन-धानन्‍्य से सम्पन्त था, धांमिक संस्था , हस्पताल, विद्या के केद्ध 
भ्रौर विशाल मठ, शानदार महल जिनमें चित्रकलां और मूर्तिकला का पूर्ण 
विकास हृष्टिगोचर होता था,सुव्यवस्थित राज्य था और जनता में धामिक सहन- 
शक्ति थी । त्रिशाल प्रासादों का निर्माण हुआ था परन्तु वे बाद में मुसलमानों 
के हमले ने नष्ट कर दिये। विज्ञान, संस्कृत साहित्य, संगीत, मूतिकला 
और चित्रकला इस युग में पराकाष्ठा पर थे। ये महान कवि कालिदास 
का युग था। हेलन गाड्डनर के मतानुसार भारतीय इतिहास का काल 
विभाजन निम्न प्रक्रार है--- 


सिंधु घाटी की सभ्यता -- ३३०० ई० पू० से २००० ई० पू७ 
बेंदिक काल--- २८०० ई० पु० से ७०० ई० पु० 
बौद्ध काल--- ५०० ई० पू० से ३०० ई० पु० तक 
गुप्त वंध, हिंदू धर्म 

शौर बौद्ध धर्म--- ३०० ई० से ६०० ई० तक 
राजपूत काल-- ६०० ई० से ८०० ई० तक 


मध्यकाल, मुसलमानों 

का आक़मरण ग्रौर 

मुगल साम्राज्य--- ८०० ई० से १८०० ई० तक 
हेलेन गार्डनर के मतानुसार प्राचीन युग का इतिहास कोई विशेष महत्व 
का नहीं है । परन्तु यह सावेभोमिक बात नहीं है। रायक्ृष्ण दास और 
परसी ब्राउन के मतांतुसार भारत में चित्रकला के उस युग में चिन्ह पाये 
जाते हैं जिम काल में कोई सम्यता ओर भाषा ही न थी। सभ्यता के 
विकास के साथ चित्रकला का भारत में विकास हुआ था। पाषाण काल 
१७०० ई० पू०, उत्तर पाषाण काल ७००० ई०पू० से ६००० ई० १०, लोहा, 
ताम्र और कॉस्य काल ८००० ई० पू० से १००० ई० पृ० के लगभग के स्वीकार 
कियें जाते हैं । पूर्व पाषाण काल में भारत के निवासी कन्द, मूल, फल 
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विदव की चित्रकला श्प्र 


तथा जानवरों का शिकार करके पेट भरते थे। इनका कद छोटा और रंग 
काला होता था । पत्थर के हथियार बनाकर प्रयोग में लाते थे। खेती 
ग्रादि का इनको ज्ञान न था। उत्तर पाषाण काल में कुछ अधिक सभ्य 
लोगों ने पूर्व पाषांएा काल लिवासियों ' २ अपना ग्रधिकार स्थापित किया । 
ये लोग भी पत्थर के हथियारों का जो श्रधिक तेज़ होते थे प्रयोग करते थे । 
धनुष बाण का प्रयोग करते थे और हथियार को फैककर मारने की क्रिया 
में दक्ष थे । चाक से मिट॒टी के बतंव बनाते थे और गरुफाओ्रों में चित्रकारी 
करते थे । 


ताम्र, काँस और लौह काल--आरम्भ में ये लोग ताम्बे के हथियार 
रखते थे । इस समय की जाति को द्रबिड़ कहते हैं। तांबे, पीतल के प्रयोग 


के प्ाथ २ इनके गहने चाँदी और सोने के होते थे। इस काल में तंबि के 


सिक्‍के का अ्रचलन हुआ था । कुछ लोगों का मत हैं कि पामीर पर्वत की 
झोर से लोहे के शास्त्र प्रयोग करने वाले लोग भारत में आ्राये थे । 
प्रागेतिहा सिक काल की कुछ मानव आाक्ृतियाँ शिला चित्रों के रूप में 
मिलती हैं। अधिकांश चित्र शिकार और शिकारियों के हैं। पत्थर के छूरे, 
चाकू, बाण, फरसे के प्रयोग के चित्र पाये जाते हैं। विशेष उल्लेखनीय 
मध्य प्रांत की कैमूर वी पहाड़ी और विध्याचल परव॑त की गुफाओं के हैं 

इस काल की सबसे महत्व पूर्णा चित्रकारी सिरिगुजा रियासत के रायगढ़ 
नामक स्थान के समीप की पहाडी पर हैं। इस स्थान को जाने के लिये 
बंगाल नागपुर रेल द्वारा नहरपाली स्टेशन आना पड़ता है । यहां से ढीक 
उत्तर में दो मील पर ये गुफायें हैं। ये सिहत पुर नामक गाँव से प्रसिद्ध हैं । 
परसी ब्राउन के मतानूसार ये चित्र दो श्रेणी में विभाजित किए जा 
सकते हैं, एक दक्ष, स्पष्ट और बहुत प्राचीन चित्रकारों द्वारा रची गई होंगी 
दूमरी किन्हीं लापरवाह चित्रकारों द्वारा रची गई मालूम पड़ती हैँ। भ्रधिक 
खिकते भाग पर तत्कालीन चित्रकारो ने लाल गेरू के रंग से ये चित्रकारी 
की है। कासे श्रादि की तूलिका का प्रयोग किया होगा श्रौर वह कड़ी रही 
होगी । चित्रों में लापरवाही है परन्तु कृतियां मुदुलता और कोमलता की 
भालक देती हैं | चित्रों के विषय शिकारी चित्र जंगल, भंसे श्रादि का 
शिकार, भालुओं से आखेट चित्रित किया गया है। रायगढ़ के क्षैत्र में भालू 
ग्रधिकतर पाये जाते हैं। बारह सिघा, हाथी, खरगोश आदि के प्राल्ेट के 
दुश्य बड़े सुन्दर बन पड़े हैं। म्रसभ्य जातियो के लोग लड़ने भगड़ने के काय॑े 
में बड़े दक्ष होते थे श्रत: इन चित्रों में ऐसा ही चित्रण विशेषतया पाया 


६६ सुदूर पूरे की चित्रकला-भारत 


जाता है। हिरोंजी, गेरू, रामरज के द्वारा भावों का काल्पनिक न होकर 
प्रधिकतर यथार्थ चित्रण हुआ है । 


सरगुजा रियासत की रायगढ़ पहाड़ियों में जोगीमारा गुफा के भित्ति 
चित्र हैं जिनकी निदिचत तिथि का अनुमान लगाया जाता है। कुछ विद्वानों 
का मत है कि यह भित्ति चित्र ३०० ई० पू० के चित्रित किये गये थे। 
मानव और पशु प्राकृति, भवनों का चित्रण भ्रादि इनके मुख्य विषय हैं। 
किनारे के भ्रालेखन जो उन्होंने चित्रित किये हैं उनमें मछली, मगर आदि 
जीवों का बार २ प्रयोग किया गया है। जोगीमारा की गृफा १० फीट 
लम्बी और ६ फीट चौड़ी है। इसकी ऊँचाई इतनी कम है कि मनुष्य को 
इसमें प्रवेश करने के लिए भ्ुकता पड़ता है। गुफा का एक भाग खुला है 
जिसमें प्रकाश रहता है। एक चित्र में वृक्ष के नीचे बेठे हुए मनुष्यों की 
एक टोली और जलाशय के बीच खड़ी नतकियों की एक जोड़ी का चित्र 
बड़ा ही सुन्दर तथा हृदयग्राही है। इन चित्रों की शंली भ्रजस्ता, बाघ श्ौर 
सिरगिया के भित्ति चित्रों से बहुत नीचे दर्जे की है। इनके निर्माण में 


विद्येष कला प्रदर्शन नहीं है | खुरदरी दीवार पर गेरू ओर कालिख, से 
इतको चित्रित कर दिया गया है। 


. सिंधु घादी की सभ्यता के अन्तगगंत मोहनजोदड़ो और हड़प्पा की 
कला का स्थान हैँ । इन दोनों स्थानों की खुदाई ने प्रागेतिहासिक काल की 
कला पर नवीन प्रकाश डाला हूँ । मोहनंजोदड़ो सिंधु प्रदेश के लरकाना 
जिले में एक स्थान हैँ और हड़प्पा पंजाब राज्य के मोन्टगोमरी जिले में 
एक स्थांन है। ईसवी पवँ तीसरी व चौथी शताब्दी में चीम पतिनद से 
लेकर लघु एशिया तक शौर इधर भारत तक मिट्टी के रंगे बतंनों की सभ्यता 
फैली | इस कॉल के मिट॒टी के बर्तन मानव समाज की' प्रगति के 'बड़े सुन्दर 
उदाहरण हैं | इस प्रकार के बरत॑नों के उदाहरण नान्न (विलोचिस्तान) तंथा 
सिंध के अन्य स्थानों में भी उपलब्ध हैं। ऐसा भ्रमुमान लगाया जाता है कि 

५००० वर्ष पूर्व मोहनजोदड़ों में एक नगर बसा था। यह नगर सात बार 
नष्ट हुआ और हर बार नव निर्माण हुआ | इस शहर की इमारतों का 
कला चातुर्य अपनी चरम सीमा पर पहुँच चुका था| चाक की सहायता से 
भिन्‍न २ प्रकोर तथा रंग के द्वारा चित्रित मिट॒टी के बतंन तेयार होते थे । 
कुछ का प्रयोग ग्‌हृस्य के काये में होता था कुछ को शव को गाड़ने के लिए 
प्रयोग किया जांता था। नाना प्रकार के श्रालेखनों के साथ इन बर्तनों पर 
पेड़, पद्ु शौर पत्नी चित्रित किये जाते थे । इस युग के ताँबे, मिदृटी भौर 
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चांदी के घड़े प्रसिद्ध हैं । इन धातुग्रों का प्रयोग बतंनों तक ही सीमित न 
था बल्कि खिलौने, छोटी गाड़ियाँ, कुर्सी, पशु और पक्षी भी बनाये जाते 
थे । इस काल की श्रम्य वस्तुओं में देवता व मनुष्यों की सोने की मूर्तियां, 
श्राभूषण, भौज्ञार झौर मोहरें आदि भी “मली हैं। इन सब पर पशुओरों के 
चित्र भी अ्रंकित हैं। कुछ मूर्तियों से पता चलता है कि इस काल में 
तिनेत्रधारी भगवान शंकर की भी पूजा होती थी। मोहनजोदड़ो की 
खुदाई में घोड़े का कोई स्थान नहीं है परन्तु ऋग्वेद में घोड़े का वर्णन 
प्राता है । हरप्पा की कला से विदित होता है कि स्त्री पुरुष प्रधिक सुन्दर 
होते थे। वहां के स्त्री चित्रों में अधिकतर पंखे के समान फंला हुभ्ा सिर 
वस्त्र पाया जाता है। हरप्पा की खुदाई के नमूने भी देखने योग्य 
हैं। भ्रमी तक मोहननोदड़ो और हरप्पा की सभ्यता का पूर्ण ज्ञान 
नहीं हो पाया है। 


श्रायों का भारत में पश्राना १५०० ईं० पू० से पहले का स्वीकार 
किया जाता है । झ्ाय॑ लोग उत्तर पदिचम के मार्ग से भारत में झाये। 
कहा जाता है कि इनकी मातृ-भूमि मध्य एशिया थी, भ्रार्यों के स्वरूप का 
वर्णन करते हुए इतिहासकार कहते हैं कि ये लोग रंग के गोरे, कद लम्बा, 
ताक लम्बी और विशाल माथे वाले होते थे। निन्नकला थी परन्तु बहुत 
विकसित रूप में न थी । 


भारत में चित्रकला के आभादि रूवरकूप को धर्म से मिलाते हैं। 
प्रागंतिहासिक काल की चित्रकला के स्वरूप पर विचार करें तो उसके 
मूल स्नोत के लिए भारत में आरयों के सबसे प्राचीन ग्रंथ बेदों को देखना 
होगा । प्राचीनतम वेद ऋग्वेद है । इसमें चमड़े पर अश्रंकित “अग्नि देवता के 
चित्र की चर्चा है। ब्रह्मा प्रादि से सृष्टि के रचयिता हैं। वे ही चित्रकला 
के भी जन्म दाता माने जाते हैं। कहा जाता है कि एक राजा के राज्य काल 
में एक ब्राह्मरा का बालक मर गया। ब्राह्मण ने राजा पर श्रधर्मी होने का 
लाँछन लगाया । ब्राह्मण और राजा में बहुत वाद विवाद हो गया। राजा 


वास्तव में न्‍्यायी था, इस बात को सिद्ध करने के लिए भगवान ब्रह्मा ने 


इस वाद विवाद में हस्तक्षेप किया। राजा की भक्तित से भगवान ब्रह्मा 
प्रसन्‍त हुए और ब्राह्मण के मृत पुञ्न का एक चित्र बनवाकर उसमें जीवन 
का संचार कर दिया | महाभारत में ऊषा और शअ्रनिश्द्ध की कथा का 
ब्रणुन है। ऊबा ने अपने स्वषप्स का वर्णन इस प्रकार किया कि डसते स्वप्त 
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में एक राजकुमार को देखा है । उसकी दासी चित्रलेखा ने तत्कालीन सत्र 
राजकुमारों के चिंत्र बनाये । ऊषा ने श्रपने प्रिय राजकुमार अ्नुरुद्ध का 
चित्र पहचान लिया । यहाँ चित्र के चित्रित करने का वर्णन आता है। 
स्मृति चित्र बनाने की पुराणों में बहुत कथायें मिलती हैं। व्याकरण के 
जन्मदाता पारिणी ने भी संघ राज्यों के श्रंक भ्रौर लक्षणों की बड़ी प्रशंसा 
की है। इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि ईसवी पूर्व श्राठवीं 
शताब्दी में जो ग्राजफल इतिहासकारों के अनुतार पाणिनी का समय' माना 
जाता है चित्रकला का प्रचार था । भगवान बुद्ध के समय में तो इतना 
प्रचार चित्रकला का था कि उनको अपने प्रनुयायियों को उसमें प्रवृुत न 
होने की ग्राज्ञा देनी पड़ी। चित्रकला उस समय प्रचार का साधन:था 
बौद्ध धर्म का प्रचार इससे श्रधिक हुआ और इसी कारण इसका विषय 
धामिक हो गया। तीसरी व चौथी शताब्दी ई० पू० के विनय पिटक ग्रंथ में 
चित्रकला का उल्लेख है । 


भारत में सब कार्यों के देवता हैं। इस प्रकार कला “के भी देवता 
हैं, जो विश्वकर्मा माने जाते हैं। देवताओं के श्रादि और 'श्रन्त “का -पता 
नहीं ग्रतः चित्रकला के आदि का पता केसे मालूम हो सकता है | देवताश्रों की 
उत्पत्ति अति प्राचीन है इसी प्रकार कला की उत्पत्ति श्रति प्राचीन स्वीकार 
की जाती है। यशोधर नामक प्राचीन विद्वान ने वात्सायन के कामसूत्र की 
व्याख्या की है और उसमें चित्रकला के छः अंगों का वर्शान किया है। जो 
खूपभेद, प्रमाण, भाव, लावण्ययोजना, स्राहश्य और वर्शिका अंग हैं। 
“इसका विषद वर्शांन*" और इनकी उत्पत्ति भ्रति प्रोचीन है । 


प्राचीन काल में भारत में तीन प्रकार के चित्रों का वर्णन मिलता 
ह--भित्ति चित्र, चित्रपट श्रौर चित्रफलक । भित्ति चित्र दीवारों पर अंकित 
किये जाने वाले चित्र हैं | अजन्ता, वाघ, सीगिरिया भ्रादि के चित्र इसके 
उदाहरण हैं। चित्रपट कपड़े अथवा चमड़े पर बनते हैं। चित्रफलक लकड़ी 
कीमती पत्थरों और हाथी दांत पर बनाये जाते हैं। धूलि चित्रों की भी 
प्रथा का विवरण मिलता है । भांति भाँति के रंगों के चूर्ण को जमीन पर 
बुरक कर आझाकृतियां तैयार होती हैं। श्रफगानिस्तान में हाथी दांत के कुछ 
उत्तम प्रचौन मूतिफलक मिले हैं जो भारत के बने हुए थे। एक चित्रफलक 
पर दो स्त्रियाँ बारीक रेखाश्रों में भ्रंकित हैं । 


चित्रकला के छु; श्रंग | प्रो० चिरंजीज्ञाल का ! 
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प्रागैतिहासिक काल का विवरशणा पूर्णातया प्राप्त नहीं हो पाया है। 
ग्रधिकतर उपदेश की भावना से मूर्तियाँ और चित्र तेयार किये जाते थे। 
ये चित्र धार्मिक स्थानों पर लगा दिये जाते थे। अ्रजन्ता की गुफा के 
उदाहरण भी इसी प्रकार के हैं | बौद्ध भिक्षुओ्रों के विश्ञाम और उपासना 
के लिए ये गुफायें एकान्‍्त स्थान में तैयोर की गई थीं। इन गुफाओं में 
दीवार, नीचे की छत श्रौर खम्बों श्रादि सभी पर चित्र प्रंकित हैं। कुछ 
का मत हो कि इन गुफाओ्रों की श्रपेक्षा टेम्पपा की टेकनिक को भ्रधिक 
महत्व दिया है । रंग धातुश्रों से तैयार किये गये हैं। मिदृटी के रंगों का 
प्रयोग साधारणातया कम है । दीवार पर पहले चावल की भूसी आदि का 
साधारण प्लास्टर लगाया गया.होगा। इसके पश्चात्‌ सफेद ज्लास्टर का 
_ प्रयोग किया गया है उस पर ही रेखा चित्रण हुआ होगा। स्थ' नीय रंगों 
का प्रयोग किया गया होगा । लाल और हरे रंग से ढाँचा तैयार करके 
उसको बादामी अथवा काले रंगों से तैयार किया गया होगा, ऐसा भ्रनुमान 
लगाया जाता हैं। अजन्ता की गुफायें साधारणतया एक ही समय में 
नहीं बन गई बल्कि इनके निर्माण में कई शताब्दी लग गये। श्राकृतियाँ 
बड़ी विशाल और प्रभावशाली हैं । सब हृश्यों में भगवान बुद्ध के जीवन को 
भलक हूँ | एक हृश्य जिसमें यशोधरा गौतम की धर्म पत्नी अपने पुत्र राहुल 
को भेंट कर रही है श्ौर भगवान बुद्ध श्रपने भिक्षा के पात्र को हांथ में लिये 
हुए हैं, पीले वस्त्र धारण किये हुये हैं श्रौर कमल पर खड़े हुये हैं। चित्र 
की पृष्ठ भूमि गहरे तीले रंग की है| गुफा नं ० १ में एक नाटक का दृश्य 
है । इसमें द्वार साँची के सहध्य हैं। हृशयों की भरमार हैं धामिक विषय 
को लेकर चित्रों की रचना हुई हैँ । चित्रों के जीवन में बड़ी शान-शौकत 
है ! आरम्भ के चित्रों में प्राकृतियाँ बड़ी. हैं और बाद के चित्रों में झाइतियां 
पहले की अपेक्षा कुछ छोटी हैं । बड़े विचोर से व्यवस्थित की गई हैं, 
स्थापत्य कला को विशेषतया ध्यान में रखा गया है । शिकागो (श्रमरीका) 
के आार्ट इन्स्टीट्यूट में एक चित्र हे जिसमें एक राजा भगवान बुद्ध के 
. स्वरूप में अ्रपनी रानी और दरबारियों के साथ बंठा हैं। उसके हाथों की 
मुद्रा से यह स्पष्ट है कि वह अपनी स्त्री को एक मुद्रा के द्वारा उपदेश दे 
रहा है । इस हृश्य के झारम्भ में तो सुख समृद्धि से रहने का ढंग झौर 
बांद में शरीर तथा हाथ पैरों की मुद्रा से गति पूर्ण प्रभाव प्रदर्शित किय। 
गया है जिपमें रेखा, रंग और छाया प्रकाश अवलोकनीय है । 

सबसे प्रभावशाली बौद्ध चित्रों में बोधि सत्व की विशाल ग्राकृति 
है | इस दृश्य की पृष्ठभूमि में पीछे छोटी २ आाकृतियां हैं। सन्त की 
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पोशाक से समद्धिशालिता का बोध होता है। गले की माला में बहुमूल्य 
मोती हैं । सिर पर सुन्दर मुकुट है जिसमें नीलम ग्रादि बहुमूल्य मोती जड़े 
हुए हैं| श्राकृति के सीधे हाथ में नीला कमल है । मुद्रा नृत्य से ली गई हैं। 
भारतीय लोकाचार में नृत्य का प्रमुख स्थान है। आकृति से 
गहन दया प्रतिबिम्बित होती है| भ्रजन्ता के बहत विवरण के लिए बहुत 
साहित्य उपलब्ध है । 


ग्रजन्ता के समान ही वाध* और सींगिरिया के भित्ति चित्र हैं जिनका 
श्रमय भी प्रायः यही अनुमान किया जाता है । 


प्रजन्ता के यह भित्ति चित्र भ्रपनी शैली के पूर्ण चित्र हैं। हिन्दुओों के 
लिए और विशेषकर बौद्ध इन चित्रों से श्रातरिक जीवन की भालक पाते 
हैं | इन चित्रों में श्रपार शक्ति, गति भर उत्साह प्रदर्शित है। विषय की 
दृष्टि से ये चित्र अपने श्रापमें पूर्ण हैं। चित्रकार ने साधन के द्वारा साध्य 
को भली प्रकार प्रतिपादित कर दिया है । 
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चीन महान देश है। संसार की प्रारम्भ की सभी सम्यताओं 
के साथ२ चीन की सम्यता पुष्पित भौर पहलवित हुईं है। संसार 
के इतिहास में यह एक महान उदाहरण हैं कि इसमें प्र्य सभ्यताप्रों 
का समावेश हुआ और बाद में वें सब चोनी संभ्यतां से चघुल मिल 
कर उसी में समा गई। हरमेन लेचिंट के अनुसार चौन की परम्परा 
में लिपि का सुझुय स्थान है। यह परम्परा २६ वीं शताब्दी ई० पू० 
की मानी जाती है। रंग और तुलिका के पझ्ाविष्कार के पूर्व से ही 
लिपि का अपना प्रमुख स्थान रहा है। चीनी लोग कोमल मिट्टी के 
ऊपर अपनी लिपि को खुरच दिया करते थे। बाद में हड्डी, वतन 
झौर जस्ता पर भो खुरची जाने लगी। उनके पात्र प्रतीक रूप होते थे । 
चीनी बड़े रुढ़ितांदी हैं और सदैव अपनी परम्परा को जीवित रखने 
में प्रयश्न शील रहे। चींन की विशालता को यदि ग्रनुभव करें तो 
मालूम पड़ता है कि यह देश यूनाइटेड स्टेट से क्षेत्र फल ्रौर ग्रावादी 
में दुगुना है। पूर्वी किनारे को दो नदियां सींचती हैं अतः बड़ा 
उपज ऊ है। चीन के श्रन्तगंत तिब्बत, चीनी तुर्कीस्तान, मंगोलिया, 
मनचूरियां ग्रादि रहे । देश की विशालता के करण आवहवा एक 
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नहीं है । भाषा श्रौर रीति रिवाजों में भी भिन्‍नता है। उत्तरी चीन की 
आवहबा ठण्डी शोर सूखी है। यह पेकिज्भ के श्रास पास का क्षेत्र है । इसके 
चारों तरफ विस्तृत मंदान हैं; दक्षिणी चीन केन्टन के श्रास पास के 
मंदान का भाग है यहाँ की भ्रावहवा गीली और तर है। इसके भ्रास पास 
पहाड़ हैं जहाँ गर्मी में शरण मिलती है। पश्चिमी और उत्तरी क्षेत्र 
में विशाल रेगिस्तानी पठार हैं। श्रधिकतर यहाँ ग्राथिक जीवन खेती 
पर आधारित है। पहाड़ी क्षेत्रों में भी खेती के योग्य छोटे २ स्थल 
है | यहाँ के प्राकृतिक साधन बड़े लाभ दायक हैं, जहाँ सोने ग्रौर भिन्‍न धातुओरों 
की बहुतायत है। पहिले यहाँ बड़े जंगल भी थे परन्तु वे भ्रवब नष्ट 
हो चुके हैं। भौगोलिक स्थित का देश की संस्कृति और कला पर 
प्रभाव पड़ता है श्रतः जहां की कला से परिचित होना हो, यह अाव- 
श्यक है कि वहां की भूगोलिक स्थित से भी परिचित हों | 


चीनी संस्कृति का आरम्भ पाषाण काल से स्वीकार किया जाता 
है। हेलन गाडंतर इस मत से सहमत है। हरमेन ले।चट के मतानुसार 
चींन का इतिहास मिश्र गअ्रथवा मैसापोंटामिया के बाद ही आरम्भ 
'हीता है। २६ अगस्त ८७५ ई० पूृ० को एक सूयंग्रहणा को देखा गया 
था, इसी दिन से चीन के दो प्राच्ीनतम वंशों की तिथी निश्चित की 
जाती है। सिया (२२०५ से १७६६ ई० पू०) और स्थांग (१७६६ -- 
११२२ ई० पूृ०)। उत्तर पाषाण काल में चीन के लोगों को कृषि का 
शान हुआ और वे लोग चावल की फसल करना और कपड़े आदि का 
प्रयोग जानने लगे। शांग वह्य सबसे श्रारम्भ का युग है, जब चीन 
में ऐतिहासिक संस्कृति का श्री गरेश स्वीकार किया जाता हैं। 
चीन की सभ्यता को निम्न लिखित फालों में विभांजित किया जा 
सकता है। शिया वंश (२२०५ से १७६६ ई० पृ०) का बिवरण प्रभी 
शोध का विषय है। द 


शांग वंश १७६६ --- ११२२ ई० पू० 
घाउ वंश .. ११२२-- २५५ ई० पू० 
स्यानि बंध २५४ --- २०६ ई० पृ० 
हन वंश २०६ ई० पृ० से २२१ ई० 

वे तथा छः: वंश २२१-- ६१८ ई० 

टयांग वंश ६१८ -- ६०0७ ई० 


दंग बंध... ६४० -- १२८० ई० 


बिदवः की चित्रकला । ७३. 


यान झथवा मंगोल वंश १२८० -- १३६८ ई० 

मिंग वंश १३६८ -- १६४४ ई० 

स्थांग श्रथवा मेंन्च्यू बंहा १६४४ --- १६११ ई० 

एच० ए० गाइलस के मतानुसार चीनी सभ्यता का यह विभाजन 
स्वीकार किया जाता है। ई० एच० पाकर के मतानुसार, चीन की 
भूगोलिक स्थित और व्यापार के मार्ग इससे भिन्‍न थे। 


चीनी. लोग खेती में व्रिईदवास करते थे । प्रकृति की शक्तित में 
उनका.पूर्णां विश्वास था। प्राकाश, नक्षत्र, तारागण, वायु श्रौर वर्षा की 
शक्ति की पूजा करते थे। चींनी कला, में अभ्रजगर का भिन्‍त २. 
प्राकृतियों के रूप: में प्रायः हर. एक. ( ध०४ह ) कथानक, रूढ़ियों. 
में? प्रयोग है।' यहाँ तक कि बादशाह. के भ्रतीक में भी पझजग़र की 
झाकृति। का प्रयोग है। इसी प्रकार फोनेस्क की-कथा का वझंत्ः है; यह. 
कल्पित सुन्दरता का. प्रतीक एक चिड़िया थी, जो ५०० अथवा ६००, 
वर्ष तक जीवित रहने के. पदचात स्वयं: भुपने पंखों की; सहायता, से भग्लि 
प्रज्वलित करके: भस्म हो गई. ओर पुतः नदीन जीवन के. साथ. विकसित 
हुई। चीन की कला में इसका विकसित रूप सुमन के प्रतीक के रूप 
में स्वीकार किया जाता है जिससे प्रकाश झौर गर्मी प्राप्त होती है। 
यही: दो मुख्य धारणायें चीनी कला की मौलिक़, तत्व के रूप. में चीनी 
संस्कृति का. आधार बनी हुई. हैं। एक का. आधार सामाजिक है, 
इकाई एक परिवार है एक व्यक्ति नहीं। परम्परागत .रीहि रिवाज 
ही उनका कानृतत है उत्त रीति रिवाजों का प्रनुकरण परिवाहु का 
जीवन एक व्यक्ति का महत्व नहीं है एक .परिवरार का महत्व है; भोर 
व्यक्ति को अपनी इकाई को बलिदान कर देवा होता है।. पूरी सामाजिक 
शुंखला में वह एक कड़ी हैं। दूसरी धारणा इसी पड़. श्ाध[रित है | 
प्रत्येक को भूत पर गव॑ है भविष्य पर नहीं। यही सामंजस्य का 
कारण है। चीनी कला में इतक़ा प्रदर्शन महात है। 


चीनी कला में दाह्वंत्िक तत्व महान हैं। जो परम्परा चीज़ 
में पाई जाती है उसका श्रेय कनफ्यूसियस (५५९ -- ४७६ ई० पू०) 
को है जो प्रपने समग्न. का महान दाह्मनिक, इतिहासकार भौर- राज- 
नीतिज्ञ था। चीनी अ्रभ्यता का पूर्ण विक्रास चाऊ बंश के सम्रय में 
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हुआ था। इसी प्रकार का सांस्कृतिक विकास फारस, ग्रीस और 
भारत में हुआ था। कनफ्यूसियस का यह विधान न कोई धर्म था 
त दर्शन वहिक यह सामाजिक और लोकाचारिक विधान था जिससे 
समाज संगठित हो और मानवता का प्रसार वास्तविक रूप में हो। 


हंसी बीच में थांग टीसीयांग की घाटी में एक दूसरी जाति 
का विकास हुआ । ये लोग जंगली हब्शी के त्ताम से पुकारे जाते थे। 
इन लोगों के देश को कांटों की भूमि भी कहां जाता है। इनको 
जीवन की व्यवस्था उनसे भिन्‍त थी। इनमें एक समुदाय का विकास 
हुआ जो ठाव के भरनुथायों थे। इस विचार धारा के श्रनुसार व्यक्तित्व 
का अधिक मूल्य न था, श्र ये लोग श्रपने सिद्धात्तों को प्रकृति से 
तुलना करते थे। प्रज्ञात से प्रगाढ़ प्रेम, पहाड़, नदी, कोहरा, बादल 
ग्रादि से इन लोगों का बड़ा प्रेम था। इस क्षेत्र के निवासियों की' 
यही विशेषता थी। इनके विचार के अनुसार (॥,80020) लाप्रोटजूः 
(५७० -- ४६० ई० पू०) जो कनफ्यूसियस का समकालीन “था इनक्री/ 
नायक था जो व्यक्तित्व को विशेष॑ महत्व देता था। उसका विश्वास: 
था कि यदि एक व्यक्तित्व को जान लिया जायगा तो उस मंहान 
प्रवैयक्तिकता "पूर्ण शक्ति का अनुभव हो जावेगा जो सब में व्याप्त है | 


चाउ वंश के पतन के पदचांत्‌ तातार जाति के लोग स्थानि 
(7877) नाम से विख्यात थे, शासक हुए। ये परद्िचमी सीमा पर 
रहा करते थे। ये -लोग चाऊ के यहाँ रथ अ्रथवा घोड़े हांकने वाले 
के रूप में सेवा करते थे। थोड़े समय में ये लोग बड़े शक्ति शाली 
हो गये | इन्हीं लोगों का सबसे प्रथम चीनी शांहशाह नियुक्त कर 
दिया गया। यह घठना रं४६ ई० पू० की मानी जाती हैं। स्थानि 
ने राज्य को सुदुढ़ कर दिया। केंद्र में शक्तिशाली सरकार की स्थापता 
की | मंगोलिया के वंजारों से रक्षा पाने के लिये विशाल दीवार 
बनवाई गई। स्थानीय राष्ट्र भावंनाम्रों को मिटाने के लिये उदार 
भावनाओं को जन्म दिया गया | संक्रीए भावना वाले साहित्य को 
सष्ट कर दिया गयां। इससे पूर्व देश का नाम चीन ने था 
बल्कि स्थानि (798थ॥) भ्रथवीं चिन लोगों के नाम पर यह चिन देश 
कहंलाने' लगा जो बांद में चीन के नाम से विख्यात हुआ | इस प्रकार 
चांऊ के पदचातू चिंन लोगों को राज्य रहा श्रौर इसके पदचातु हन 
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वंश का राज्य स्थापित हो गया। हन वंश के लोग फ्यूडल राज्य 
को श्रधिक महत्व देते थे और कनफ्यूसियस के विचारों के अनुयायी 
थे। इस, काल में चीन का साहित्य कनफ्यूसियस के सिद्धांतों से 
ग्रोत प्रीोत था। इस काल में चीन का प्रभाव परद्चिम की ओर बढ़ा 
ग्औौर मध्य एशिया की वनेली अप्तभ्य जातियों से रक्षा की। पसिल्क 
का व्यापार बढ़ा और यह सिल्क का व्यापार रोमन राज्य तक 
फैल गया | 


राज्य के इस प्रकार विकास को यह फल हुआ क्रि चीन 
की सभ्यता को अधिक विकमित- होने का अ्रवसर मिल्ला। व्यापारी 
यात्री चीन में आये, भारत से बौद्ध भिक्षु चीन में धर्म प्रच/र कार्य 
करने लगे, इनके मठ पूर्वी तुकिस्तान तक स्थापित हो गये। भारत 
का धर्म चीन की सभ्यता से टकराया और भारतीय बौद्ध धर्म ते 
विजय प्राप्त कर ली। बौद्ध धर्म का भण्डा चीन में स्थापित हो 
गया। चीन की परम्परा के साथ बौद्ध धर्म का विकास हुग्ना । बोधि 
सत्व का विशेष महत्व हो गया और अ्रवालोकितैश्वर को भाँति चीन 
का भी इसी प्रकार का देवता स्थापित हो गया जो (िप्र॥7- ४7 
उवान इन कहलाया । टाउरट का प्रभाव प्रधिक बलवान रहा कारण यह था 
कि इस सिद्धान्त की तुलना बौद्ध के सिद्धान्तों से नहीं की जा सकती । 
३६६ से ४१४ ई०. में भारत में फाहियान नामक एक्र यात्री ने 
भांरत का पूर्ण विवरण दिया है। वह धामिक स्थानों तथा ज्ञान के 
न्द्रों में गया और वहाँ तत्कालीन भारतीय साहित्य को एकत्रित 
किया। ६१८ से ६०७ ई० तक चीत में टययोंग वंश राज्य कर 
रहा था अ्रत: तत्कालीन वातावरण का प्रभाव चीन की ललित और 
उपयोगी कला पर पूर्ण रूपेणा पड़ा। चित्रकला, मूर्तिकला, धातु. का 
कार्य, काव्य और संगीत सभी पूर्ण तथा प्रभावित हुये। ट्यांग 
वंश के पद्चात्‌ चीन में धामिक विप्लव हुआ। जनता ने बौद्ध धर्म 
के विरोध में आवाज उठाई। कनफ्यूसियस प्रणाली को अधिक महत्व 


दिया जाने लगा। इश्त ग्रॉदोलन के फलस्वरूप बड़े २ मठ और मंदिर 


धराशायी किये गये। यही कारण है कि टठ्यांग वंश के काल 
की कला का बड़ा ह्वास हुआ और बहुत कुछ नष्ट हो गया। फल 


: यह हुआ कि उस काल की पूर्ण कला का प्राप्त होना कठिन हो 


गया दूसरा आरान्दोलन बौद्ध धर्म के पक्ष में इसके बाद ही आ्ारम्भ 


७६ प्राचीन काल-चीन की चित्रकला 


हो गया जिससे बहुत से मठ व मन्दिर नष्ट होने से बच गये। 
यह घटना १० वीं शताब्दी के आश्रासपास की है तो भी उसकाल की 
बहुत सी चित्रकला तो नष्ट होने से बच न सकी। 


चीन में श्रारम्भ में सुन्दर लेखन कला, कविता और चित्रकला 
को विक्तित होने का भ्रवसर मिला। प्रकाशन की यह सबसे प्राचीन 
विधि थी। चीनी लिपि का विक्रास चित्रों से हुआ था। इससे भावना 
की प्रतिमा सीधी दुृष्टिगीचर होती है। थोड़े समय में चित्र लिपि 
ग्रधिक व्यवहारिक हो गईं। कुछ जटिलता का समावेश हुआ। जिस 
. भावात्मक आक्ृति के श्राधार पर तूलिका के द्वारा वर्णमाला बनाई 
गई है वह बड़ी सुन्दर है। काव्य से मिलने पर वह आकृति और 
सूची दोनों में सुन्दर बन जाती हैं। सुन्दर लेखन शैली में जो सामान 
प्रयोग किया गया था वैसा सामान चित्र रचना में भी किया गया। 
चीनी स्याही और रेशमी कपड़ी भ्रथबा कागज ही मुख्य सामान था। 
स्याही बनाने का तरीका गुप्त था, इस प्रणाली में परम्परा की रक्षा होती है। 
तूलिक) के द्वारा श्राकृति को चित्रित कर दिया जाता था परन्तु इस 
प्रकार बड़ी साधना की ब्रावश्यकता श्रनुभव होती थी। तूलिका को 
इस प्रकार नहीं पकड़ा जाता था जिस प्रकार हम लेखनी को पकड़ते 
हैं। बल्कि हाथ को सीध। ऊपर से नीचे को प्रयोग किया जाता 
था। कभी २ कलाई पर नियन्त्रण करके कार्य किया जाता था। 
कभी २ पूरी भुजा को स्वच्छन्द गति से कार्य करने का अ्रवसर 
प्राप्त होता था| इस प्रणाली में एक सजग कर देने वाली शक्ति 
होती है। जिस प्रकार से भी लेखन शैली ग्रथवा चित्र रचना होती 
है, रेखा का एक विशेष महत्व होता है श्रौर उस महत्व में गति 
होती है। लेखन हाजी और चित्र रचता में कोई भेद न होने के 
कारण चित्र रचता में सादगी, उपदेशात्मकता और भावात्मकता स्पष्ट 
दृष्टिगोचर होती. थी। (५७७४४ ५४७) बाज वी एक चीनी लेखक 
का कथन इस प्रकार सत्य है। वह कहता है हि चीनी चित्रण में 
वही महक है जो चीनी लेखन में पाई जाती है। चीनी चित्रकलो 
में भित्ति चित्रों का विशेष महत्व हैं। चीनी चित्र अ्जत्ता के समान 
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नहीं पाये जाते | तुकिस्तान और जापान में चीनी भित्ति चित्रों के 
उदाहरण पाये जाते हैं। पूर्वी झौर पश्चिपरी चित्रकला में बहुत श्रन्तर 
पाये जाते हैं। पूर्वी कला में रेखा का महत्व है। इसी प्रकार इन 
चित्रों को प्रद्शत करने की भी एक विधि है। यह पश्चिमी शैली 
से भिन्‍न है पूर्वी देशों में चित्र को चौखटा लगा कर टांगने की. प्रथा 
से लोग परिचित ने थे। चीनी चित्रों को लपेट कर रखते 
हैं और किपी विशेष उत्सव पर उनको टांग लेते हैं बाद में सुरक्षित 
स्थान में रख दिये जाते हैं। प्रचीन और प्रा्गंतिहासिक काल के चित्रों 
के बहुत कम नमूने पाये जाते हैं?! (6प 'क०॥ए।) कू काऐह 
४०० ई० का चीनी महान चित्रकार का पता मिलता हैं। इस 
चित्रकार की वड़ी दिलचस्प कहानियाँ हैं। चित्रफलक जो इस युग में 
तेयार किये गये उनका विषय चौनी लेखकों से लिया गया था। 
एक चित्र लेडी फेन्ग का है जो दो व्यक्तियों के साथ जंगली भालू से 
रपट ले रहे हैं। उसके दाहिने हाथ की ओर एक दरबारी समुदाय 
के साथ बादशाह विराजमान हैं। चित्र की अपनी विशेषता हैं। विषय 
धर्म निरपेक्ष है। सबसे बड़ी विशेषता यह है कि रेखा के द्वारा कैसी 
प्रभाव पूर्ण शोली में भाव व्यक्त किये गये हैं। रेखा की सुदृढ़ता 
ग्रौर कोमलता आकृति और लेखन शैली को विशेष महत्व देते हैं। 
रंग के हलके २ वाश दिये हुए हैं कहीं गहरे हैं भ्रतः भ्रन्तर स्पष्ट 
दृष्टिगोचर होता है। (#िप &४-०भ॥ां!।) कू के चिह के चित्रपट 
तथा हन की खुदाई के चित्रों में लय पूर्ण गति श्रौर एक प्राध्या- 
त्मिक गुण था जो करोब २ सभी चीनी चित्रकला में पाया जाता है। 
कू क॑ चिह॒ के एक द्ाताब्दी बाद में एक चित्रकार मे चीनी कला 
के प्ंगों का निर्माण किया था। #&३॥ए४7॥0 ४४४०४४४) लया- 
नुगत चेतनत्व प्रथम सिद्धान्त निश्चित किया । 


बौद्ध धर्म के आने के पूर्व ही एक पूर्ण कला स्कूल का विकास 
हो चुका था| नये घर्मं का प्रचार और प्रसार के चिन्ह तुकिस्तान 
की गुहा के भित्ति चित्रों में स्वर्ग के चित्रों के वरान में स्पष्ट 
दिखाई देते है। इन चित्रों में स्वर्ग के उन चित्रों की भलक है 
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जहाँ प्रभिताभ बुद्ध शानदार बाताबरणा में निवास करते हैं। स्वर्ग के 
चित्रों में एक सांसारिक कचहरी का चित्रण है। हर चित्र में एक 
उच्च भावना और मुद्रा का समावेश है। इन चित्रों में बड़ी गति 
आध्यात्मिक विजय श्रौर बड़ी शान्ति का भ्रनुभव होता है। ([?७78) 
टयांग वंश के समय में चीनी परम्परा और बौद्ध धर्म की भावना 
का समावेश इन चित्रों में पाया जाता है। बौद्ध का ध्यानावस्थित 
स्वरूप है। जिस समय उन्होंने अपने पर विजय प्राप्त करली है ससार 
पर आध्यात्मिक रूप से विजयी हो चुके है। जहाँ साव॑ भौमिक प्रेम 
और श्रानन्द है इस प्रकार की अनेक भाव्रनाओं का व्यक्तीकरण 
है। 4 ७78 टयांग चित्रकारों के युग में जिनमें एप, ]'90, 7४0 बृू, ठा, जू 
का जन्म ७०० ई० में हुम्नआ था। आपके चित्रों में अधिकतर भित्ति चित्र 
की परम्परा का श्रनुकरण है। थे चित्र अग्रधिकतर बौद्ध मंदिरों श्रथवा 
मठों में पाये जाते हैं। कुछ इस समय के विप्लव में नष्ठ हो छुके 
हैं। इत सम्बन्ध में बहुत सी कथायें प्रचलित हैं. परन्तु सब कथाभ्रों 
में वृ की कला का शौर उसकी प्रेरणाशक्ति का वर्णन है| श्रापकी 
तूलिका की चोट तथा उनका प्रभाव इतना गहन था. कि उससे 
वास्तविकता की भलक ही नहीं दृष्टिगोचर हुईं बल्कि वास्तविकता 
इतनी प्रभाव. शाली हो गई कि किसी भी दृष्टि सम्बन्धी प्रतिलिपि 
को वह गौरव प्राप्त न हो सकता। 


बौद्ध धर्म का चीनी चित्रकला पर गहन प्रभाव पड़ा। एक 
प्रभाव का वर्णन ऊपर किया जा चुका है। दूसरा प्रभाव बौद्ध धर्म 
का चीनी कला पर क्रक्ृति प्रेम का थां। भारत में यह अनुभव 
स्पष्ट है किस प्रकार बौद्ध भिक्षओ्ों ने जीवन को एक इकाई का 
स्वरूप स्त्रीकार किया है। दक्षिणी चीन के बहुत से कवि »र 
दाशनिक्रों ने तो प्रकृति से सीधा सम्बन्ध स्थापित किया है। जीवन 
की. प्रत्येक स्थिति, में चीनी चित्रकला के विशेष दृश्य चित्रों में उस 
भावनाओं को व्यक्त किया है जो संग वंश में पूर्ण हो पाया है। 
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जापान की चित्रकला 
( प्रर र्ई० से ९० ० र्डृ्० तक ) | 


१६ 


जापान भी चीन की तरह एक सुन्दर देश है। प्रकृति यहाँ 
धपनी छुटा प्रसारित कर रही है। जापोन के निवासी. बड़ें - उत्साही 
भौर युद्ध प्रेमी लोग है। थार्रित की कला में लोग बड़े निंपुरा है। 
इनका धर्म प्राचीन है। यह शिस्टो के नाम से पुकारा जाता है। 
ये लोग सूर्थ की पूजा करते हैं। इनको प्रपनी प्राचीनता .में गहन 
विश्वास है। धान के लहलहाते खेतों में होकर पानी , की लहरों 
का विचरण करना झपनी विशेषता हैं। जापान द्वीपों का एक 
रंग विरंगा द्वीप है। व्यक्तित्व के लिए बड़ा हितकर हैं। रुपहली 
वायु का चलना, कोमल रंगे से युक्त. मौसम, हरी भरी पहाड़ियों 
ध्ौर समुद्र के कितारे की प्रतिध्वनित वायु, देवदार, के पेड़ों से 
विरा हुआ सुन्दर किनारा आदि साधारणतथा सौन्दर्योपादक. हैं। 
कला में भिन्‍नता हैं। भारतीय कला की भांति यहाँ भी कला में 
समदिशालिता है। स्वच्छता के लिए प्रगाढ़ प्रेम है भ्रतः यह भ्रौद्योगिक 
तथा भ्रलंक/रिक कला में सुन्दरता की वृद्धि करता है। 


नगर की सुन्दरता जापान की मुख्य उत्साहपुर्ण संस्कृति झ्रादि 
का उदृगम बौद्ध धर्म भौंर 'उसकी कला है। बौद्ध धर्म ने पूर्णतया 
चीनी विचारधारा को प्रभावित किया है। छूटी शताब्दी में भारतीय 


: अभाव से जापान केला को विद्योष प्रोत्ताहन मिला था। बौद्ध धर्म के 


दध० प्राश्नीन काल- जापान की चित्रकला 


प्रभाव से कला के प्र भी जापान की सभ्यता और संस्कृति पर 
जम गये। कोरिया से चीन की कला जापान में प्रविष्ट हुई। 


चीन का धार्मिक प्रभाव जापान पर हनें; २ अपना प्रभाव 
जमाता रहा। जापान ने अनुकरण प्रवदय किया परन्तु वह प्रन्ध 
विश्वास पूर्ण न था। जिस प्रकार भारतीय प्रभाव को चीन अपने 
में निहित करने में पीछे न रहा उसी प्रकार चीन के प्रभाव को 
जापान ने सदैव पूर्णतया स्वीकार किया। और यह प्रभाव जापान 
पर व्यक्तिगत प्रभाव रहा। जापानी कला को भी चीन के साथ कुछ 
गों में विभाजित किया जा सकता है। 


स्य्को (5प7/0) ५४५२ से ६४५ ई० तक 

हावयूहो (ि&7पा0) ६४५ से ७०६ ई० तक 

टेम्पियो (॥"०70970) ७०९ ई० से ७६९३ ई० तक 

जोगन (०287) ७६३ ई० से ६०० ई० तक 

स्यूकों काल में बोद्ध धर्म ने जापान में प्रवेश किया। इस 

प्रकार यह धर्म चीन से हो जापान में झ्राया। जापान के जीवन ने 
तत्सम्बन्धी कला का स्वागत किया, कारण यह था कि इस प्रकार 
की कला का मुल्य आध्यात्मिक हो गया। जापान के जीवन की 
भलक में देवी शक्ति कौ भलक है। 


प्राचीन काल में मूति और वंस्तु निर्माण कला को विशेष 
'महत्व मिला | जिस प्रकार मूति और गृह निर्मारे। अ्रथवा स्थापत्य 
कला पर चीन को विद्येष प्रभाव रहा उसीं प्रकार चित्रकलां परे भी 
चीन॑ की धाक रहोी। कला में धामिकता रही वह भ्रमी तक प्रपना 
प्रस्तितव रखती रही। झआारम्भ में भित्ति चित्रों कीं प्रथा रही भौर 
होन्डो होरिउंजी में विशाल भित्ति चित्र पाये जाते हैं। ये भपनी 
प्रचीतता के लिए विख्यात है। विषय, माप, शेली और रचना की 
दृष्टि से देंखां जाय तो ये सब भित्ति चित्र अजन्ता की पंरम्परा में 
हैं। एक विशाल दृश्य का वर्णन हेलन गार्डतर ने किया है। इसमें 
एक स्वैंगे के समात दृश्य है। भगवान बुद्ध कमल पर विराज मान 
हैं। ध्यानवस्थित दशा है, पास में विशाल समाज का प्रतिनिधित्व 
करने वाले सन्त, देवता झऔऔर उनके अनुयायी बेठे हैं। बड़ी शान 
शोकत है, बड़ी कोमलता है, धामिक विश्वास की महान शक्ति और 


विश्व की चित्रकला प्र 


गति है ज॑सी अजन्ता की ग्रुफा के भित्ति चित्रों में दुष्टिगोचर 
होती है। 


पाँचवीं शताब्दी में जापान में एक स्थायी जाति बन गई जो 
चावल उगाकर, मछली मारकश भ्ौर शिकार करके निर्वाह करती थी । 
हरमेन लैचिट के शअ्नुसार वौद्ध धर्म का पूर्ण प्रभाव जापान पर पड़ 
चुका था। इस समय यहाँ चीनी नियम भौर उत्सव मनाये जांते 
थे। मिकादों उनका मुखिया होता था। उसको चीनी उपाधि टेनो 
की प्राप्त हुई जिसका अर्थ स्वर्गीय देवता था। भझारम्भ के नाम चीनी 
कलाकारों के थे। चीन की सभ्यता जापान के प्रत्येक जीवन में घर 
कर गई। यही कारण है कि जापान की चित्रक्ला में आरम्भ के 
नाम चीन देह्ष के नामों से मिलते हैं। कुरात सुकूरी टौरी एक 
विख्यात कलाकार थे जिल्होंने भगवान बुद्ध का एक चित्र जापान में 
निर्माण किया। करीब ६०० ई० में जापान में भगवान बुद्ध के 
४०० मन्दिर बन गये और प्रत्येक में भगवान बुद्ध का चित्र रखा 
गया। इससे स्पष्ठ है कि कलाकारों में चित्र रचना की भावना कितनी 
बलबती थी। 


(79४ प्र।प ७४०५) हाकूह युग में एक नवीन होली का 
जन्म हुआ था, परन्तु जापानी लोग श्रधिकतर चीन की शोली को ही 
प्रपनाते रहे । 


जोगन काल में ( ७६४ -- ८९० ई० ) जापान भौर चीन 
की कला में भ्रन्तर खोजना सरल कार्य नथा। इस युग का विवरण 
चीन की चित्रकला में बहुत कुछ पाया जाता है। 


४2 


मध्य अमरीका को विन्रकला 
७#माया की चित्रकला- (प्रथम साम्राज्य ) 


२ 


जिस प्रकार भारत और चीन की सम्यता का विकास शने: २ 
हो रहा था उसी प्रकार अमरीका की सभ्यता का भी विकास हो 
रहा था। २५००० ई० पू० से १०००० ई० पू० तक एशिया से लोग 
अमरीका में प्रवेश करने लग गये थे। थे लोग अधिकतर मंग्रोल थे । 
इनको खेती का कोई ज्ञान नहीं था। ये लोग डलिया श्रादि बनाना 
जान गये थे । एक शताब्दी के श्रन्दर ये लोग देश के कोने ३ में फल 
गये । यहाँ का वातावरण तथा रहने की सुविधा ने इन लोगों को यहाँ 
रहने को बाध्य किया । अधिक जानकरी न होने के कारण ये .लोग 
विज्ञाल क्षेत्र में तितर बितर हो कर निवास करने लगे। श्रत: इनकी 
सभ्यता भी भिन्‍त होने लगी। ३००० ई० पृ० के श्रासपास मेकजी कन पहाड़ी 
क्षेत्रों में घास का बोचा और मक्का का बोता काटना जान गये थे । 


इसी कारण इसका मक्का की सम्बता कहते हैं। किसान के रूप में ये 
लोगस्थापित हो गये । व्र्तंन झादि बनाने लगे, उनके ऊपर मूतियाँ 
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विश्व की चित्रकला ष््३ 


श्रद्धूत करने लगे यहाँ तक कि कपड़े आदि का प्रयोग भी करने लगे। 
इसी आधार पर इसको प्राचीन सभ्यता कहते हैं। इस प्रकार बहुत सी 
सम्यताश्रों का विकास हुप्रा, कुछ तो पराकाष्ठा पर पहुँच गई जो 
ईसा के प्रथम शताब्दी के श्रासपास की मानी जाती है। यह सम्यत्ता 
मायान, टोलटिक सभ्यता मध्य श्रमरीका में श्र चीमू, नेजका और 
टयाहुन्याको सभ्यता दक्षिणी अ्रमरीका की मानी जाती है। श्रमरींका 
के काल निर्णय का उस समय पूर्ण विकास नहीं हो पाया था भ्रोर 
इस सम्बन्ध में सबका एक मत नहीं है शअ्रतः सब तारीखों को 
परीक्षा रूप स्वीकार किया जाता है। 


 पहिले जिसको मध्य श्रमरीका कहा जाता था उसको श्राजकल 
मेक्‍्जीको श्रथवा केन्द्रीय अमेरिका कहा जाता है। यहाँ के भूगोल 
भौर आवहवा में बड़ीं भिन्‍नता है। इस देश की विचित्रता यह है कि 
यह सूखा तथा वरसाती मौसम का देश माना जाता है। यह देश 
ज्वालामुखी का क्षेत्र है। उत्तम और साधारणा प्रकार के पत्थर 
स्थापत्य कला के लिए उत्तम सामग्री प्रस्तुत करते करते हैं । 


प्रागंतिहासिक काल में अमरीका में कला का विकास सांस्कृतिक 
विकास के रूप में हुझआ। चित्रकला की कोई खास प्रगति नहीं हुई । 
परन्तु कला के विकास में चित्रकला माध्यम रही। माया सभ्यता में 


कुछ ऐसा विवरण मिलता है कि ईसा की प्रारस्मिक शताब्दी में 


गोटेमाला, उत्तरी होन्ड्रा, दक्षिणी मेक्ज़ीको सभ्यता की परांकाष्ठा 
पर पहुँच चुके थे। इनका प्रथम साम्राज्य ४५० से ७०० ई० में 
हुआ उस समय सभ्यता के केन्द्र कोपन, टिकल, पैलेनक्यू और क्यूरी- 
गुझ्मा थे। इसके बाद विप्लव हो गया। जिसके कारण गअ्रभीतक श्रज्ञात 
हैं। इस प्रकार यूकाटन के प्रायद्वीप में लोग जाकर बसने लगे। थोड़े 
समय में पहिले राज्य के देश नष्ठ हो गये और जंगल में परिवर्तित 
हो गये। . 

माया लोग किसान थे, घामिक कृत्यों से उनका क ये सम्बन्धित 
था। उच्च श्रेणी के लोगों में पादरी, ज्योतिषी और कुलीन लोग 
थे बाकी जनता अधिकतर किसान थी जो अ्रधिकतर तलितर बितर 
रहती थी श्लरोर उत्सव और हाट के समय ही नजर में आरती थी। 
पादरियों की राज्य व्यवस्था थी। देश में अत्याधिक धार्मिक प्रभाव था। भारत 


दर प्राचीन काल-मध्य मांया देश की चित्रकला 


वर्ष की तरह वहाँ भी देवताश्रों का प्रभाव था, सूर्य, वायु, भ्रन्‍्त, 
मृत्यु श्रादि सबके देवता थे। आकृति में इन देवताओं के स्वरूप में 
मानव, पशु औौर पक्षियों का स्वरूप था। धर्म के प्रभाव से माया 
लोगों ने समय मापक यन्त्र का निर्माण किया था, जो ईसा की प्रथम 
गताव्दी में माना जाता है। इससे ग्रहण श्रादि का भी ज्ञान होता 
था। पंचाग की रचना से लेखन शेली के आविष्कार की आवश्यकता 
हुईं। मायान के गहनों में उन अ्रंकों का भ्रालेखन के रूप में विशेष 
स्थान है। पत्थर, तांबे का भी प्रयोग किया। तांबे के श्रभाव में 
पत्थर के औजारों का अधिक प्रयोग किया । जेसा विदित है चित्रकला एक 
अलग इकाई के रूप में विकसित नहीं हुई, स्थापत्य कला भौर मूर्ति 
कला को विशेष स्थान मिला और इन्हीं के सहारे चित्रकला भी 
सहयोगिनी की भांति विकसित होती रहो। धाभिक देश होने के कारण 
मदिरों की श्रविक व्यवस्था हुई इनके निर्माण में चित्रंकला ने सहयोग 
दिया | मंदिर विशाल थे जो प्रासादों का स्थान भी लिए हुए थे। 
पिरामिड मन्दिरों का विशेष रूप से निर्माण हुंश्रा। देवताञो की मूर्तियों 
की रचना में भी चित्रकला का सहयोग प्राप्त हुआा। दीवारों में 
स्थान २ पर सुःदर आलेखनों की रचना की गई। इन अलेखनों में 
मूर्तियों की खुद।ई के अतिरिक्त ज्यामितीय झाडू-तियो की भी रचना 
हुई । मूर्तियों का श्रनुषपात और भाव अवलोकनीय है। वतना के निर्माण 
में भी श्रालेखन का प्रयोग हुआ हैं। अतः मानव अश्राकृति श्रौर पशु 
पक्षियों का प्रयोग इन अभ्रालिखनों. की विशेषता, है। ये श्राकृतियां 
बड़ी २.हैं, विशाल और प्रभाव शाली हैं । 





टोज्नटेक की चित्रकला 
(अ्नुमानतः: प्‌०० ० से १५००० र्ई० तक ) 


श्ष्व 


माया सभ्यता के समकालीन मंक्‍्ज़ीको की घाटी में टोलेटक 
सभ्यता का विकास हुआ। जो अपनी कला के लिये विख्यात 
हैं। टोलटेक लोग अ्रधिकतर किसान थे जिन्होंने प्राचीन कला में तथा 
सांस्कृतिक विकास में पराकाष्ठा करदी थी। उनकी. कला को--अभीतक 
नहीं समभझ पाये हैं.। वे बहुत से प्राकृतिक देवताश्ों को .पूज़ते, थे । 
मुख्य देवता अन्न के देवत: थे जिनको (४७४26 (0ते) तथा. दूसरे 
((९प९०2०) (/080)) क्विटजल कोटल देवता थे जो. बड़े उदार माने 
जाते थे। क्विटजल कोटल नामक देवता एक चमकीली चिड़िया तथा 
साँप का सिश्रणा था। चिड़िया वायु का प्रतिनिधित्व करती .थी और 
साँप चारों दिशाश्रों का। टोलटिक लोग अपने देवता को पूजा में बलि 
चढ़ाते थे। म॑क्जीको की प्रत्येक जाति बलि को अ्रमुखर्ता देती थी. 
क्योंकि यह कार्य उनके धर्म के अनुकूल था। बलि के उत्सव बड़ी 
शान शौकत से मनाये जाते थे इसके लिए विशेष प्रकार के भवनों 
का निर्माण होता था। चित्रकला का पृथक अस्तित्व न था बल्कि 
मूर्ति और स्थापत्य कला को सहयोग प्रदान करती थी। सूर्य का 
मन्दिर तथा इसी प्रक'र क्विटज्ञण कोटल देवता का मन्दिर बड़े 
सुन्दर लिमित किये जाते थे, इसके लिये बिशाल पिराभिडों की रचना 
होती थी। माया सभ्यता की श्रपेक्षा टोलटेक सभ्यता के लोग अ्रधिक 
सजावट नहीं कर पाते थे.। 


दक्षिणी अमरीका की चित्रकला 


जुंसा पहिले स्पष्ट किया है संस्कृति का सम्बन्ध कला से 
हैं। संस्कृति कला की रीड की हड़डी है। दक्षिण अ्रमरीका की 
संस्कृति का निर्णय भ्रभी बाद विवाद पूर्ण है। दक्षिणी गश्रमरीका को 
तीन बराबर भागों में बांदा जा सकता है। एक तंग किनारे का 
मैदान जंसा मिश्र में है। यहाँ एक गरम' रेगिस्तान को नदियाँ 
बांदती हैं। दूसरा विशाल एंडस के कोरडीलैरा का क्षेत्र है जिसकी 
प्रावववा समान है। तीसर। एंडस के पूर्वी ढालू क्षेत्र को कहा जाता 
है जहाँ गीला जंगल है। 

जहां तक सांस्कृतिक विकांस का प्रइन है यह मध्य ग्रमरीका 
के समान ही प्रतीत होती है। हेलन गाडेनर का मत है कि दक्षिणी 
श्रमरीका की संस्कृति के सम्बन्ध में पूर्शतया भ्रभी निश्चय नहीं हो 
पाया है। इस सम्बन्ध में भी भिन्‍न २ मत हैं। भिन्‍न २ मतों को 
जानने के लिए जार्ज॑ सी० वालीयान्ट और सेम्युश्रत के लोधरोप की 
की माया एंड दी नेवर्स देखिये। 


है 
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चीसू ओर नजका की चित्रकला 


(१ से ६ शताब्दी तक) 


ढ | 

पेरूवीयिन किनारे के ऊपर दक्षिणी अमरीका ने चीमू जाति 
फा विवरण मिलता है जो वास्तविक वर्तंन बनाने में बड़े दक्ष थे। 
कितने ही उदोरहण मिट्टी के बर्तनों के मिलते हैं जो सूर्तिकला की 
भावना से ओझोत प्रोत हैं। वर्तन ही सहीं कपड़ों परः भी सुन्दर 
आलेखन पाये जाते हैं। ये रचनायें सुन्दर ही नहीं बल्कि टेकनीकल 
दृष्टि से भी उत्तम स्वीकार की जाती है। पहाड़ी प्रदेशों में 
(7४80प७79.00 ) टाह्वानको जाति के लोग रहते थे जो मूर्ति शोर 
स्थापत्य कला के बड़े ज्ञाता थे। इस प्रकार दोनों जातियों का एक 
दूसरे से सम्पक॑ होने पर बड़ा प्रभाव पड़ा और एक ऐसी कला 
को जन्म दिया जिसमें दोनों जातियों के कला तत्व विद्यमान थे | 


चित्रकला सहायक के रूप में यहाँ भी विकसित हुई। इसका 
कीई विशेष प्रभाव न था। परन्तु मूति शौर स्थापत्य कला इसके 
बिना पूर्ण ने थी अतः हर स्थान पर चित्रकला का सहयोग वांछनोय 
था। आराम्भक चीमू कला में उनके काय का अ्रभाव स्पष्ट दुष्टिगोचर 
होता है। ये लोग समुद्र के किनारे रहते थे अतः खेती के साथ २ 
मछली का सम्पक स्व भाविक था। इनके अआलेखन में मछली अपना 
विशेष स्थान रखती हैं। चीमू जाति के पअ्रसाधारण व्यक्ति विशाल 


प्र८ प्राचीन काल- चीमू और नजका की चित्रकला 


भवनों में रहते थे। उनका जीवन गतिपुर्णं था श्ौर वह गति उनकी 
कला क्ृतियों में पूर्णतया प्रतिबिम्बत है। चाक का प्रयोग न जानने 
के कारण बत्ती की सहायता से विशाल वर्तन का निर्माण करते थे। 
ये सुन्दर आइतियाँ बनाते थे शोर तोता, उल्लू, बतख्र, मेंढ़क, मछली 
गऔर केकड़ा आदि कौ सुन्दर श्राकृतियों की रचना करते थे उनमें 
हत्ता बड़ा सुन्दर लगाते थे। विद्याल मूर्तियों की रचना करते थे 
उनको रंग द्वारा चित्रित करते थे। मूर्ततिकला का श्रधिक विकास था। 
चीमू कलांकार रंग को अधिक महत्व नहीं देते थे। ज्यामितीय आक्ष- 
तियाँ, देवता व देत्य की प्राकृतियाँ वे अपने आलेखन में प्रयोग 
करते थे। ये लोग सफेद, पीला, काला, बेंगनी और तीला भूरा रंग 
विशेष प्रकार से प्रयोग करते थे। 


कपड़े पर आझालेखन बनाने में नजका जाति बहुत आ्रागे थी। 
स्त्रियाँ कपड़ा बुनती थी, कसीदा काढ़ती थी। और जो कपड़ा तैयार 
करती थी वह देनिक प्रयोग का होता था। लाल, भूरा, नीला और 
हरे रंग का विशेष प्रयोग होता था। कपड़े पर ऊन द्वारा कसीदा 
काढ़ा जाता था जो श्रद्वितीय होता था। किसां श्रालेखन को एक 
बार रचना करके पुनरावृति नहीं की जांती थी। 
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त्याह्य नाको की चित्रकला 


(६०० ई० से ६०० ई० तक ) 


टिटीकाका फ्रील के ग्रास पास एक जाति रहती थी जो ६०० ई० 
तक अपनी संस्कृति का विकास कर रही थी । इस सभ्यता का केन्द्र 
त्याह्यू नाको था जो थ्टीकाका भील पर बसा हुझ्ला है। इन लोगों ने 
एक कला को जन्म दिया जो पहाड़ी और समुद्र किनारे की संस्कृति 
का मिश्रण थी। 


जैसा पहिले भी कहा जा चुका हैं चित्रकला इस युग की 
विशेष कला न थी ' शअ्रध्िकतर मूति और स्थापत्य कला को विशेष 
महत्व मिला हुआ था। इस क्षेत्र में कडा और बढ़िया पत्थर बहुत 
होता था श्रतः एक ऐसी जाति का बड़ा प्रभाव शाली अस्तित्व था 
जो इन पत्थरों को काटने शौर जोड़ने में बड़ी दक्ष थी आकाश के 
देवता की आकृति उत्कीर्ण की हुई थी। इन भ्राक्ृतियों के द्वारा 
न्दर आलेखनों को जन्म मिलता थौ। केन्द्रीय चीरू में भी इसी 
प्रकार के आलेखनों का प्रचलन था। 

त्याहूनाको की वर्तत की कला पहाड़ी और समुद्री किनारे दोनों 
का मिश्रण है। सोने का प्रयोग इस स्थान पर बहुत अ्थिक था। 
बड़े सुन्दर आलेखनों में रचना होती थी। 


६० प्र।चीन काल-त्याह्य नाकोकी चित्रकला 


ईसा के छः शताब्दी में यह सभ्यता एन्डीयन क्षेत्र तक फल चुकी थी | 
उत्तरी घाटदियों के किनारे के आरारस्भिक चीमू जाति के लोग हृथ्थेदार 
इमतंवान बनाते थे जो बड़े स्वभाविक होते थे। उनको सुन्दर 
प्रकार का रंग दिया जाता था। नजका जाति के लोग जो रचना 
करते थे वह चीमू जाति के द्वारा निर्मित वतंनों से उत्तम प्रकार को 
नहीं होती थी। ये लोग मानव, पशु, पक्षियों का भ्रालिखनों में प्रयोग 
करते थे। यहीं कला में चित्रकला का सहयोग थां। त्याह्यू नाको पत्थर 
में सुन्दर मृतियों को भली प्रकार जन्म देते थे। 
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मध्य कालीन चित्रकला 


(आारम्भिक ईसाई भौर बाइजेनटाइन चित्रकला) 
ब्ष्‌ 


मध्यकाल में भी रोम का साम्राज्य निरंकुश शासन के छूप में 
व्यवस्थित था । परन्तु यह पतनावस्था थी। झान्तरिक रूप से खोखला था 
वाह्य दिखावा बड़ा प्रभावशाली था | मुगल काल में जो दशा शाहजहाँ के 
समय की थी वही रोम की दह्या थी | भ्रारम्भ में ईसाई चर्च गुप्त रूप से 
ग्रपना प्रभाव बढ़ा रहा था। ३३० ई० में कोनन्‍्सटेस्टाइन से राजधानी 
दल गई और रोम के राज्य की नवीन राजधानी बाहज॑नटाइन हो गई । 
राज्य को दो भागों में विभाजित कर दिया जो पूर्वी और पश्चिमी भाग के 
नाम से विख्यात हुए | 


पूर्वी भूमध्य सागर का देश रोमन सभ्यता की झपेक्षा यूनानी 
सभ्यता का झनुयायी था | ये लोग मिश्र, वेवीलोनिया भौर एसीरिया की 
सभ्यता को मानते रहे । भ्रपनी प्राचीन परम्परा को नहीं भूले । ईसाई धर्म 
को रोम का राज्य धर्म घोषित करने के पहले ही से ईसाई ज तियाँ 
फारस, मिश्र, एशिया माइनर श्रौर सीरिया में उन्ततिशील होने लगी 
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थीं। नवीन धर्म का प्रभाव भी नवीत था । जनता में जोश और उत्साह 
था झ्रतः रचनात्मक कार्य की वृद्धि हुईे। चर्च निर्माण ने भी कला की 
प्रगति में सहयोग दिया | बाइजेचटाइन कला को विकसित होने का अधिक 
झवसर मिला | बाइजनटाइन कला को कुछ लोग पूर्व की ईसाई कला भी 
कहते हैं। ५०७ ई० से ५१७ ई० तक यह कला ग्रपनी पराकाष्ठा पर 
पहुँच गई । व्यक्तिगत चित्रण एक विशेषता थी। ईसाई धर्मावलम्श्री श्रन्य 
धर्मों का विशेष निरादर करते लगे थे। इस्लाम का प्रभाव और पूर्व का 
ग्रव्यक्तिगत और गुप्त रुव मूर्तियों के तोडने की भावना को जागृत करने 
में मफल हुम्ना । बाइजेनटाइन कला के अन्तर्गत फशें और भित्ति आदि पर 
ज्यामितीय और फूल पत्तियों के आलेखन और उनका अलंकारिक रूप 
व्यक्त हुआ । भिन्‍नत २ प्रकार के रचनात्मक काय्य इस दिशा में किये गये । 
इस कला के अन्तगंत ग्रप्राकृतिक और अलोकिक कला को व्यक्त करने का 
प्रयास किया गया । ईश्वर के स्वरूप को व्यक्त करने को प्रयास भी किया 
गया । संसार अस्थायी है भ्रत:ः स्थायी बनाने का प्रयास भी बाइजेनटाइन 
कला का दृष्टिकोण रहा । | हट 


पश्चिमी रोम साम्राज्य ने दूसरा चित्र बिलकुल विपरीत प्रस्तुत 
किया | राइत और डेन्यूब की सरहद पर प्रम्तमप्र जातियां अपना प्रभाव 
स्थापित किये हुये थी | वहां की राज्य व्यवस्था शक्तिशाली व थी। रोम 
को प्रपने अधिक्रार में करने की सब की यह भावना बड़ी बलवती थी। 
ऐसी ग्रवस्था में सेट औगस्८इन और सेन्‍्ट ग्रिगोरी ने चर्च की मुख्यता पर 
बल दिया। ईसा में विश्वास स्थापित कराया और पाशधिंक छाक्ति को 
इस महान शक्ति का परिचय कराया। परिचमी द्षोत्र के रवेतां में एक 
विशपी की स्थापना कर दी, अ्रत: बाइजेनटाइन कार्यकर्ता इटली में श्रां गये 
और मूति का खण्डन करने वालों ने कलाकारों को इटली में भेज दिया 
क्योंकि वे बेकार हो चुके थे अतः यात्री और व्यापारी अपने साथ साधारण 
वस्तुयें ही जैसे, संगमरमर की वस्तुयें, हाथी दांत की चीजें, हस्त लिखित 
पुस्तक और कपड़ा भ्रादि ही ला सके |. 


झारम्भिक ईसाई धर्म के प्रचार में और बाइजेनटाइन संसार में 
चित्रकार का कार्य चर्च की दीवारों को सुसज्जित करना, पच्चीकारी से 
सजाता, प्राइवेट चर्च के मूति त्ोड़कों के लिये चित्रों के पेंनल तैयार करना 
ही था और छोटे २ भित्ति चित्रो की रचना करना जो पुस्तकों को व्यक्त 
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कर सकते हों । आरम्भ के चित्रकार यूनानी अथवा रोमन थे। चर्च के 
प्रतिष्ठित होने से पूर्व श्रारम्भ के ईसाइयों ने मृतक शरीर के धरने के 
तहखाने की दीवारों को श्रंगू्र की बेल आदि से सजाया। रोमन 
झलंकारिकता में इसका विशेष स्थान था। क्योंकि न्यूटेस्टामेन्ट में अंगूरी 
शराब का प्रतीकात्मक रूप से विशेष प्रचलन था | कुछ ऐसी श्राकृतियों को 
भी चित्रित किया जिनमें अ्रातृ-भाव का प्रेम प्रदर्शित होता था और जो 
पोम्पेई के भित्ति चित्रों से मिलती थी । पोम्पेई के चित्रों में कामदेव शोर 
झ्रात्मा की जैसी अभिव्यंजना है वेसे ही चित्रों का चित्रण बाइजनटाइन 
स्कूल के कलाकारों का विषय रहा | अ्रत: इन चित्रकारों ने अ्रपनी परम्परा 
को न छोड़ा । ग्रारम्भ के चित्रकारों ने परम्परागत भ्राकृतियों को नवीन 
रूप अ्रवश्य दिया । इससे नवीन भ्रर्थ का सृजन हुझ्रा । हाऊस भ्राफ दी वंटी 
में जैसे भित्ति चित्र चित्रित थे बाइजेनटाइन स्कूल के कलाकार वेसौ ही 
रचना करने में सतत प्रयत्नशील रहे । पच्चीकारी के काम को ध्यान से 
देखा जाय तो रोम के (8970 िप्रतेशाद्वा909) सेन्टा प्यूडेन्जियाना के 
चौथी शताब्दी के उदाहरण यूनानी प्रभाव को भली प्रकार व्यक्त करते 
हैं। जोसुग्रारोल के चित्रों को ध्यान से देखा जाय तो स्पष्ट है कि किस 
प्रकार जौसुआ जेरीको को दीवार के पास एक फरिस्ता के सामने भुका 
हुआ है। नीचे सीधे हाथ की तरफ एक स्त्री की श्राक्षति है जो एक सम्बे 
को सिर पर धारणा किये है । यह नगर का प्रतीक है। विषय की दृष्टि से 
ईसाई धर्म का प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है परन्तु प्रकाशन यूनानी है । 
नगर को व्यक्तित्व प्रदान किया है ग्राकृतियां स्वाभ।विक हैं। दृश्य में किस 
प्रकार उनको संजोया गया है और परिप्रेक्ष्य की दृष्टि से कहाँ तक ठीक है 
विचारणीय है । भ्ब तक ग्रीस और रोम के चित्रकार स्वाभाविक चित्रण के 
लिये विख्यात थे परन्तु अब चित्रकारों ने विचारधारा में परिवर्तत कर दिया । 
श्रब भावात्मक प्रकाशन पर ग्रधिक बल देता आरम्भ कर दिया। एक 
पच्चीकारी का दृश्य गुड शैफर्ड (७9006 8$70७7970०7/व) का है दूसरा 
दृश्य (7070 07 (०8 70]80॑69) गैला प्लेसिडिया का मकबरा के 
दृश्य में चौरसता ञ्रा गई है | कुछ स्थानों पर गहराई है. कहीं पर छाया 
को चट्टानों में भेड़ों के साथ प्रदर्शित किया गया है| इससे विस्तार चित्रित 
होता है । सेन्ट एपोलीनेयक के महराब, थ्योडोरा, जस्टीनियन के चित्रों 
में जो सेन्‍्ट काहेरल में पाये जाते हैं एक समतल भूमि तथा श्राक्ृति में 


भावात्मकता है । इन सब पच्चीकारी के कार्यों में आ्राकृतियाँ सुदृढ़ हैं, 
प्रभावशाली हैं श्रौर विशेष प्रकार की ग्रलंकारिकता है। मूर्ति खण्डन के 
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विरोध का प्रभाव और मेल विशेष उल्लेखनीय है। एक प्रकार की सीमित 
मूर्ति खण्डन है, रंग श्रौर अन्य सामिग्री उत्तम है, श्राकृतियों में व्यक्तित्व 
नहीं दिया गया है। सांसारिक भ्रान्ति से ये आकृतियाँ बिल्कुल भिन्‍न हैं। 
इस संसार का इन चित्रों में भावात्मक चित्रण है। दूसरी दुनियां का यह 
प्रतीकात्मक चित्रण है । ईसाइयों की प्राथंना की रीति का जो उद्देश्य 
होता है इस प्रकार के पच्चीकारी द्वारा निमित चित्रों का वही उद्देश्य है। 
इन चित्रों में समस्त संस्कार सम्बन्धी गुण विद्यमान हैं तथा मूसा सम्बन्धी 
रहस्यों का उद्घाटन है। ग्राकृतियाँ समयानुकूल, श्रानुपातिक और 
प्रभावशाली हैं । 


पच्चीकारी के चित्रों में बाइजेनटाइन कला की आवश्यकता:यें 
पूर्णतया पाई जाती हैं। यह कला श्रपने प्रभाव, विशालता ओर शअमुल्यता 
के लिये विख्यात है |! इस कला के चित्र बहुमूल्य होते हैं। भित्ति चित्रों को 
इस कला में इसी कारण स्थान मिला क्‍योंकि यह अधिक व्यय का साधन 
न था। कारण भज्ञात हैं परन्तु यह स्पष्ट है कि बाइजेनटाइन स्कुल ने 
१३ वीं शताब्दी से १५वीं शताब्दी तक श्रपना विशाल प्रभुत्व रखा। 
ग्रीस के गिरजाघरों और मर्ठों में बाइजनटाइन दशली के चित्रकारों ने ऐसे 
सुन्दर भित्ति चित्र बनाये जिनमें झ्ाकृतियों को मानवता का स्वरूप देते हुए 
भावात्मक्ता की विशेषता रही । एक चित्र ईसा के शव पर शोक” एक 
नाटकीय चित्र है। इसमें भाव की गहनता है । अ्न्धकार श्रथवा छाया भ्रोर 
प्रकाश की एक प्रचंड तरंग है | मुखाकृतिण, पोशाक श्र ईसा का शरीर, 
बाल, छाया और प्रकाश के भिन्‍न २ ग्रालेखन में है' प्रक रंगों की निकटता पर 
बल दिया गया है। ये सब अभ्रालेखन एक दूसरे से भिन्न हैं जिनमें 
लपेटदार वक्त और तीक्ष्ण कोण हैं। बाइजेनटाइन शैली सबं प्रथम 
जस्टी नियन के राज्य में पुष्पित-पल्‍्लवित हुई, उसको विजय के साथ २ यह 
शैली सुदूर तक फेली। 


बाइजेनटाइन वला में स्थापत्य कला, मूतिकला और चित्रकला को 
विकसित होने का समान भझवसर मिला | यह कला सतह की सजावट की 
है, जिसमें अधिक पच्ची कारी है, अगशित टाइलों को ध्यान और सब्र के 
साथ तंयार करना इस कला का आवश्यक अंग था | पत्थर अथवा संगमरमर 
के टाइलों को ज्यामितीय भ्रथवा विशाल नमूनों से सुसज्जित करनाथा। 
इसको मिश्र भ्रथवा फारस की कला भी कहते हैं। दूमरी स्थिति दोबारों के 
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सजाने की थी। जितना छोटा टाइल होगा शभ्राालेखन उतना ही अधिक 
सुन्दर होगा । एक चित्र 'प्िकन्दर महान के युद्ध का है । इसकी खोज 
पोम्पेई में १८३१ में हुई थी | यह एलेकर्जेड्िया में चित्रित किया गया था 
और इस चित्र में सम्राट सिकन्दर की फारस के बादशाह पर विजय 
दिखाई गई है । यह चित्र छोटे २ टाइल चमकीले रंगीन पत्थर अथवा 
शीशे से तैयार किये गये थे और इस टेकनिक को पूर्ण करने के लिए यह 
व्यवस्था की गई थी । सेम्पर महोदय का कहनो है कि बाइजेनटाइन कला 
कालीन बुनने की कला के समान है, परन्तु बह इस बात को प्रत्यक्ष करने 
में पूर्णतया श्रसमर्थ है कि इन कला में रेखा की टेकनिक को क्‍यों विशेष 
महत्व दिया गया, जबकि साधारणा श्रन्य' प्रकार के चित्र रचना की 
विधियाँ प्रचलित थीं | रोमन चित्रों में श्रारम्भिक य्रुगों का स्वप्न प्रत्यक्ष, 
किया गया था। इसी प्रकार बाइजैनटाइन कला में नवीन ईसाई धर्म का 
स्पष्ट स्पष्टीकरण है | पांचवीं और छठी शताब्दी की श्रारम्भिक बाइजेनटाइन 
कला का स्त्रयं का एक महावरा है। रौवाना में गाला प्लेत्वीडिया के मकबरे 
में पत्थर के दवाधार के ऊपर एक महराब में सेन्ट लौरेन्स की आइति 
च्नी हुई है, उसकी पृष्ठभूमि नीली है प्रौर इस पृष्ठभूमि पर वह बड़ी 
उत्तम और पृथ्वी के परे की मालूम होती है। उसकी चमक अवलोकनीय 
है । इस गोल घर में रंगीन शीशों के टाइलों की यह पच्चीकारी प्रारमस्मिकू 
ईसाई वर्णातात्मक कला का एक उदाहरण है। इसमें एक संसारी सूर्ति पुजके 
धर्मनिष्ठ भविष्य के जीवन के विश्वास में विलीत हो गया है। यह सच्चे 
बाइजेनटाइन कला का झआरम्भिक उदाहरण है, जो कुस्सतुन्तुनिया से 
शताब्दियों लक योरुप में फली रही | इसका प्रभाव रूस में उत्तना ही,था 
जितना मुसलमानी कला पर था । इसका पश्चिवमी रोम की झोली पर गहरा 
प्रभाव पड़ा | बाइजेनटाइन कला में प्राचीन से मध्ययुग के परिवतंन का 
प्रभाव बड़ कोमल था । श्राठवीं शता<दी में पूर्वी श्रौर दक्षिणी सूबे शभ्ररव 
लोगों ने छीन लिये और कुन्सतुन्तुनिया मध्ययुग का बड़ा समृद्धिशाली श्रौर 
दक्तिशाली नगर माना जाता था। इसी युग में मृति नाशकों का विद्रोह 
आरम्भ हो गया था। ७२६ ई० में गिरजाघरों की तस्वीरें पृथ्वी की सतह 
से बहुत ऊची लटकाई जाती थी | ७२५ ई० में उनके लटकाने पर प्रतिबंध 
लगा दिया था। इतना ही नहीं ७५४ ई० में पच्चीकारी के टाइलों के बने 
चित्र. तथा भित्ति चित्रों को सफेंदी से पुतता दिया गया। ऐसा म'लुम होने 
लगा कि बा इजनटाइन कला की इति श्री हो जायगी | द 
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८६७ ई० से १०५७ ई० तक मैसेडोनिया के बादशाहों का प्रभाव 
बढ़ा भौर बाइजैनटाइन कला पृष्पित होने लगी । इस कान में बाइजेनटाइन 
की कला योरुप की अन्य कला से उत्तम होती गई। ऐसे गिरजाघरों की 
रचना हुईं जिनमें गम्मठट थे और सली चढ़ाने का हृश्य था। मध्ययुग के 
वाइजनटाइन आकृति के पाँच गूम्मट के गिरजाघर थे। कुन्सतुन्तुनिय के 
ईदवर दूत का गिरजाघर और सेन्ट श्रारेत का गिरजाघर, इटठनी और . 
वीनस में सेन्ट माकेस का गिरज'घर इसके सनन्‍दर उदाहरणा हैं। इस 
उदाहरण की झ्पनी विशेषता है | सेन्ट माकेस के गिरजाघर के प्रभाव की : 
बड़ी विशेषता यहं है कि इस प्रकाः की स्थापत्य कला के निर्माण में पूर्वी पश्चिमी 
तत्वों का समावेश है । यहाँ की मजावट बड़ी सुन्दर है और मध्ययुग की 
मानी जायी है। सेन्‍्ट मॉर्कस की सूस। सम्बन्धी सजाव' मध्ययूग के श्रन्त 
की सजावट का प्रशंसनीय उदांहरगा है । ये कला कृतियाँ बाइजैनटाइन ग्रौर 

ु इटेलियन शैली के दक्ष कलाकारों की मानी जाती है। (42026 
जितराष॑ठ0 ]08700]0 )# मज्रिस्टे ट एनरिको डेन्डेलो ने १४ वीं शताब्दी के 
मध्य में इन कलाकारों को सेन्ट माकस की रचना के हेतू बुलवाया था। 
यह मजिस्ट्रेट बहीं दफना दिया गया। हरमेन लेचिट के श्राधार पर 

. बाइजैनटाइन और गौथिक दौली के मिश्रण से एक हजार वर्ष के परुच तु 

#» केला में जीवन शक्ति और चेतनता हृष्टिमीचर होती थी । 


बीमस अथवा उफनी शथवा फोकिस की होसियस लूकास के चित्रों 
में ग्रथवा निकेइया के गिरजाघर में मोई मीसस के बरामदे में जो चित्र 
रचना है उसमें रेखा शैली के अनुपम उदाहरण हैं परन्तु उनमें कहीं २ 
पाषाशात्व के चिल्ह विद्यमान हैं । इस प्रकार के चिन्ह माउन्ट एथोस की 
दैली के यान्त्रिक रचना में पाये जाते हैं। बाइजैनट/इन कला गम्भीरता 
धार्मिकपम, सच्चाई ्रौर सांसारिकता से परे दूसरी ईसाई धर्म सम्बन्धी 
कला से कहीं भ्रधिक पवितन्र है। रेखा चित्रगा कौ होती बाइजेनटाइन कला 
में मिश्र की कला की भांति आरम्भ से ही पाई जाती है! इस कला में 
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आरम्भ से ही रोमन और पूर्वी परम्परा के साथ २ ईसाई धर्म सम्बन्धी 
पुस्तक-सजावट की शैली विकपित हो चुकी थी। चतुथ्थ शताब्दी में ही लपेटे 
हुए पत्रों की पुस्तकों की दली प्रचलित हो चुकी थी । कुछ सजिल्द भी होती 
थी। कुछ पुस्तकें बेगती चमड़े को खांल पर सोने से सजाकर चाँदी के 
प्रक्षरों में सचित्र लिखी जाती थी । लघु चित्रों की प्रथा का जन्म भी यहीं 
से होता है । 





रूस की चित्रकला 
( १००० ई० से १८०० ई० तक ) 


श्डे 


ग्रव'ः तक विदव के चित्रकला इत्तिहास में रूस का कोई 
स्थान नहीं था। श्रतः ज्ञात होता है कि रूस के निवासी श्रब तक 
स्वतन्त्र देश के निवासी न थे। काले सागर के आसपास रहने वाले 
प्रथवा पभ्रधिक भ्रमण करने वाले लोग प्रधिकतर यूनानी अ्रथवा 
ईरानी थे। ये लोग ईसाई धर्म को न मानते थे और पश्चिमी 
तदियों के किनारे श्रथबा (67) कीव या इसी प्रकार के श्रम्य 
हाहरों में निवास करते थे। इस समय इनका बादद्ाह ब्लाडीमिर 
प्रथम था जिसके कुन्सतुन्तुनिया से गहरे सम्बन्ध थे। इन्होंने पूर्वी 
कंधोलिक धरम को स्वीकार कर लिया था। यहाँ राज्य का धर्म 
बीधित कर दिया था। 


रूस इस समय छोटे २ शहरों का एक संयुक्त राज्य था। 
प्रधिकतर पाती के माग पर, जो कि विशेषकर बालटक और काले सागर 
के बीच की भूमि में था, यह स्थित था। ये तगर नैपियर और 
उलस्तरो भील और नदियों के क्नारे पर थे|। कीब दक्षिणा भ्ौर 
नोवगोरोड उत्तर का मुख्य नगर था। एक स्थान से दूसरे 


विश्व की चित्र-कला ९६ 


स्थान में भूगोलिक ग्राधार पर बड़ा फासलां और फर्क था। एक 
तरफ राजनंतिक और सांस्कृतिक में कोई मेल न था, दूमरी प्रोर 
उत्तरी शहर तुलनात्मक रूप से स्वतन्त्र थे, भौर एशिया के ग्राक्षमश 
कारियों की पहुँच के विलकुल परे थे। 


भारम्भ में इस क्षेत्र में वाइजेनटाइन प्रभाव बड़ा दृढ़ था। 
शशवीं व (रवीं छझाताब्दी में बोहगा की घाटी की शप्रोर बिस्तार 
बढ़ा। रूस की राजधानी कीव से बदल कर ब्लाडीमिर हो गईं, 
जिसके फल स्वरूप रूस के कोकेशिया भौर द्वांस कौकेशिया से अच्छे 
सम्बन्ध हो गये। १३ वीं शताब्दी में ब्लाडीमिर पर मंगोलों का 
ग्राक्रमणा हो गया जिसके कारण वहां का सांस्कृतिक विकास अवरुद्ध 
हो गया, परन्तु इस आक्रमशा से मंगोल विजयी नहीं हुए औौर 
ईवान की अध्यक्षता में १४४२ ई0 तक मंग्रोलों को बाहर निकाल 
दिया । इसी बीच में उत्तरी पश्चिमी रूस जिसका, केन्द्र नोबगोरोड 
था, वाइजेन्टाइन परम्परा के आधार पर अपनी कला को विकसित 
करने लगा। इन पर तातार राज्य का कोई प्रभाव न पड़ सका। 
नोवगोरोड हैनसेटिक लीग का कोई सदस्य था। यह पूर्वी देशों के 
व्यापार मार्ग पर था। इस पर किसी भी देश का सांस्कृतिक प्रभाव 
न पड़ सका था। १४ वीं शताब्दी में तातारों को निकाल देने के 
परचात्‌ रूस का वाइजेनटाइन राज्य से सीधा सम्पर्क स्थापित हो गय। | 
वाइजेनटाइन चित्रकार नोबगोरोड झौर भास्को आये। नोवगोरौड 
के चित्रकार तथा (78709) स्करोव कलाकारों की सहायता से मास्कौ 
का पुनः निर्माण हुआ। इस प्रकार मास्को एक विशेष सॉस्कृतिक 


केन्द्र बन गया।| यहां से रूस ने प्रपनी शैली में कला का विकास 
किया । 


आरम्भ में वाइजेनटाइन शली के सहारे रूस की ह्थापत्यः कला 
विकसित हुई। चित्रकला ने इसके विकास में सहयोग दिया। चित्र 
कला का क्षेत्र इस समय गिरजाघरों की दीवारों, मृतियों को रंग से 
सजाने का रहा, जिससे वे व्यक्तिगत समाध्रि का काम दे सके | इसके 
अतिरिक्त धामिक श्र पविन्न पुस्तकों को लघु चित्रों से सजाना था । 
इस प्रकार रूस की , चित्रकला तथा अन्य ललित कलाओं का सुख्य उद्देश्य 


१०० मध्यकाल-हूस की चित्रकला 


सर्च सम्बन्धी रचना करता था। यही कारण है कि रूस की कला 
में श्रारम्भ की रचनायें जिनमें पच्चीकारी, भित्ति चित्र श्रौर मृतियाँ 
वाइजेनटाइन कला की शेली को ग्रनुकरण किये हुये है। हेलेन गारडनर 
के मतानुसार कुछ मूर्तियाँ कुन्सतुस्तुनिया से मंगाई गई थीं कुछ ग्रीस 
से भी मंगाई गई । रूसी “ठलाडीमिर मडोना' की मूति को बड़ा उच्च और 
पवित्र मानते हैं। उनका यह विद्वास है कि इस मूर्ति ने ही रूस 
की मंगोलों से रक्षा की थी। व्लाडीमिर के गिरजाघर में यह चित्र 
सबसे नौचे की तह में चित्रित हैं। मास्टर पीसेज ग्राफ रसियन 
पेंटिंग लन्‍्दन के अ्रनुसार एक एक चित्र पर छुठवीं पते तक लगी 
हुई है। मुखाकृति को छोड दिया गया है' यहाँ धूप जलाने की बड़ी 
प्रथा थी जैसे भारतवर्ष में भी पाई जाती है भरत: धुप के धुये से वह 
काला हो जाता था फिर उस पर कोई चित्रकार रंग लगाता था। 
बहुत सी इस प्रकार को मूर्तियों को सोवियट सरकार के सेन्‍्ट्रल 
नेशनल वकंशाप ने ठीक किया है। धृष अथवा मोमबत्ती श्रादि के 
धुये से रक्षा के लिये यह प्रावश्यक था कि सुदृढ़ रेखाशों का 
प्रयोग किया जाय | रंग फोका पड़ जाने से कुछ समय बाद 
रूसी नवीन प्रकार का रंग जो गहरा था और जिसमें पूर्ण विरोधाभास 
था, प्रयोग किया गया। हेलेन गा्डनर की पुस्तक आर्ट श्र, ऐज़ज 
में एक चित्र 'सेन्ट वेसिल का है जो नोबगोरोड ओर स्कोव पेन्ट्स 
की कृति प्रतीत होती है। इस चित्र में भावना में गति है, कौणीयता 
में और विरोधाभास में झ्राइ्वयं चकित करने की दाकित है। इस 
खित्र में तीक्ष्ण, कोंण, सुदृढ़ वक्ररेखायें हरएणक विवरण में प्रयोग 
किये गये हैं। सिर की रेखायें और मुखाकृति की रेखाशों का ठीकर 
झनुपात, तीक्ष्ण रंग का विरोधाभास, बढाया हुश्ना अनुपात, इन प्रत्येक 
तत्व से एक भावात्मक पझालेखन का ज्ञान होना है। रूस की शली: 
का इस प्रकार का विकास वाह्य प्रभाव को स्पष्ट व्यक्त करता है | 
एन्ड्रेई रबलेव (8॥0/6 छिप्रौ))07) जिसका काल १३७० से १४३० ई० 
माना जाता है, के समय में छसी चित्रकता पराकाप्टा पर पहुँची परन्तु 
बाइजेनटाइन का नवीन प्रभाव अवश्य रहा। इस काल का मुख्य 
आालेखन ओल्ड टेस्टामेन्ट ट्विन्टी है जो रेखा और रंग का सुन्दर 
उदाहरण हैं। एक मेज के तीन तरफ तीन फरिस्ते. विराजमान हैं। 
ऐसा अनुमान लगाया जाता हैं कि ये फरिस्ते श्रब्राहिम को मेमर 
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के बलूत के पेड़ों के पांस दिखाई दिये थे। प्रत्येक झ्ाकृति के चारों 
तरफ ग्रामभा मण्डल है श्र उड़ा ले जाने वाले पंख है। इन तीनों 
झ्राकृतियों का एक दूसरे से सम्बन्ध है। इस चित्र की भ्राकृति में 
वैसी ही शांति दुष्टिगोचर होती है जैसी ब्लाडीमिर की मैडोना में 
पाई जाती है। कुर्मी श्रौर मेज में पर्याप्त कौणीयता है। पौशाक के 
पत॑ देख कर कौरणों का विशेष ज्ञान होता है। ये प्राकृतियाँ रंग से 
घनाई गई है। पूरक रंगों से श्राकृतियों की विशेषता बढ़ जाती है। 
केन्द्र की श्राकृति के कपड़ों में पं है जिनका रंग गहरा नीला 
झौर पत॑ हरे हैं। ये सब गहरी लाल पोशाक और चमकदार नारंगी 
पंखों से बड़ा सुन्दर विरोधाभास उत्पन्न करती हैं। बांये हाथ की श्राकृति 
में नारगी रंग के लवादे चकमक - संगमरमर के नीले हरे पत्थर 
का एक अभ्रालिखन दुष्टिगोचर होता है। रंग योजना में पूर्वी प्रभाव 
स्पष्ठ दिखाई देता है। 


इस धामिक कला में जौ मध्यकालीन युग की रूप्ती कला 
है तथा गिरजाघर को सुत्रज्जित करने के लिए है, चित्रकला के भ्ति- 
रिक्त अन्य कलाग्रों का भी सहयोग है। गिरजाघर का प्रान्तरिक 
भाग ग्रनेक प्रकार से सुसज्जित है। गिरजाघर की प्रान्तरिक सजावट 
में कढाई का काये, धातु की सहायता से मूति सजावट, उनके चारों 
तरफ आ्राभा मण्डल का मोतियो द्वारा सजाना साथ २ प्रच्य प्राभूषणों 
को सुन्दर बनाना, मोमबत्ती के रखने की सजावट, मोती, हाथीदांत 
से जड़ाई, उनके वेंत, क्रास तथा पविन्न बर्तनों की सजावट के 
साथ २ उत्सव के समय के भंडे का भी हाथ है। इस. प्रकार पभिस्त २ 
कलाकारों ते भिन्‍न २ प्रकार से कला को प्रगति दी। 


>केर ीरिकं€- 


मुसलमानों की चित्रकला 


(६२२ ई० से आधुनिक काल तक) 


श्छु 


जहाँ कुछ क्षेत्रों में जिनका वणन पिछले अ्रध्याय में किया 
जा चुका है श्र रम्भिक ईसाई कला तथा वाइजैनटाइन कला ग्रीस शौर 
रोम के संयोग से प्रगट हो रही थी। उसी के साथ दूसरे उसके 
समान क्षेत्र में -- समीपवर्ती पूर्वी तथा उत्तरी क्षेत्रों में एक शक्ति 
शाली धर्म का विकांस हो रह। था। सुदूर एशिया में इस धर्म से 
बद्ध इस कला का शअ्रधिक प्रभाव रहा और शअभ्ररब देश विशेष कर इसका 
प्रमुख क्षेत्र रहा | 


मुसलमानी कला के लिए कोई क्षेत्र निश्चित कश्ना कठिन 
है । इसकी कोई भौगोलिक सीमा नहीं बनाई जा सकती । झुंंसलमानी 
धर्म एक धर्मोन्मत्त समुदोय की धामिक भावना है जिसका उहृंश्य 
अल्लाह की इच्छाग्रों के प्रति पूर्ण समर्पण । यह धर्म प्ररब देश के 
प्रतिरिक्त पूर्वी और पश्चिमी क्षेत्र में प्रसारित हुआ शक्ति से भक्ति 


हुई। इस प्रकार इस्लाम पर मरने वाले इस धर्म के कट्टर अनुयाथियों 
की कभी न रही। 
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इस कला में परम्परा का अभाव भा। इसी कारण से 
मुसलमानी कला भिन्‍न २ विधियों से विकसित हुई। आरम्भ में 
मुसलमानी बंजारों की कोई कला न थी। जिस प्रकार फारस के लोगों 
ते साइप्रस को जीता भ्ौर वहाँ जिस प्रकार की सभ्यता भिली 
उसी को अ्रपता लिया इसी प्रकार मुसलमानों ने जब कुन्सतुस्तुनिया को 
जीता तो वहाँ के गिरजाधर संटासोफिया को मसजिद में परिवर्तित 
कर दियां। गिरजाधर में एक श्राला बनवाया, उस पर स्फंदी करादी 
प्रौर मीनार खड़ी करादी। अपने भाव प्रकाशन की नवीन विधि 
प्रचालत करदी । 

मुसलमानती कला में खिश्रंकला की कोई स्वतन्त्र इकाई नहीं 
है। स्थापत्य कला को सजावट देने में इसका प्रमुख स्थान है। 
हस कला में मूर्तिकला का स्थान नहीं हैं। सजावट प्रेम इस कला 
का मुख्य ध्येय रहा। इस कला में कथानक रुढ़ियाँ (१॥008 ) 
सीमित हैं। इस्लाम धर्म में मानव, पशु प्रथवा पक्षी की श्राक्ृति 
के चित्रण का निषेध है कट्टर धर्मावलम्बी झाकृति चित्रण में विश्वास 
नहीं करते। मसजिद की रचना में आक्ृति का चित्रण प्रवश्य हुआ 
है परन्त्‌ उसकी अनिवायंता नहीं है। ज्यामितीय श्राकृतियों तथा 
पेड़ पौधों का चित्रण इन कलाकारों का विषय रहा है। इस सजावट 
में जो कथानक रूढ़ियां होती हैं वे प्रुभावदार, करतलाकृति के समान 
होती है। फूल पत्ती असली श्राकृति की नहीं होती अपितु ब्यंजक 
ग्रौर कभी २ अ्ध्ध॑ करतलाकृति होती है। मुसलमान विचारधारा का 
पूर्गा समर्थन करने वाला यह ग्रालिखन असीम होता है प्रौर किसी 
भी काये में प्रयक्‍्त किया जा सकता हैं। दूसरी प्रकार की सजावट 
जो मुसलमानी कला में सभी आलेखनों में पाई जाती है श्ररब की 
सुन्दर लेखन कला है। खुरकत लिखाई को अभालिखन में विशेष स्थान 
दिया गया है। इसकी दो इोलियाँ हैं जो क्यूफिक और नेस*वी 
कहलाती है। क्यूफिक मंसंपोटामिया के तगर कूफा के नाम के 
प्राधार पर है। यह प्रथीोन, लोकाचारी कौणीय शेली है। कृफा मे 


अच्छे सुन्दर लिखाबट करने वाले रहते थे अत: इसका नाम कूफ 


शंली पड़ा। नेसरवी घसीह लिखावट की होली है। वयूफिक शैली 
का प्रयोग कुरान लिखने के लिए किया जाता धा। बद में नेसरवी 
शैली में भो कुरान लिखी आते लगी भौर बयूफिक शेली अभ्रष्याय 


१०४ मध्यकाल-मुसलमानों की चित्रकला 


ग्रादि लिखने के लिए प्रयोग की जाती थी। नेसरवी शैली में सजावट 
में बक्रों का विशेष स्थान होता है। तोसरी प्रकार की मुसलमानी 
कला शैली जो स्पेन से भारत में आई थी मोतियों की सजावट 
थी जो मसजिदों आ्रादि स्थानों पर विशेषकर दरवाज़ों पर पाई जाती 
है। मोती मसजिद नाम की काफी इमारतें पाई जाती हैं। 

आलेखन की कला का प्रदरेन गीले प्लास्टर पर बड़ी सरलता 
से होता था। रेखाग्नों की गति में स्वच्छुन्दता श्रवलोकनीय थी। 
इवन तुलन की मर्साजद के महराव इसके उदाहरण हैं। १४वीं 
शताब्दी में पत्थर और संगमरमर ने गीले प्लास्टर का स्थान ग्रहण 
कर लिया। सुलतान हुसेन की मसजिद में क्यूफक के नमूने अव- 
लोकनीय हैं। श्रक्षरों को कौणीय गति देखकर फूल पत्तियों की 
आकृति में परिवर्तित करने की कला निराली है। सतह को सजाने 
के लिए ज्योमितीय और फूल पत्तियों कीं कला द्वारा विश्वाल सुन्दरता 
प्रदान करना मुसलमानी कला की विशेषता थी। ज्यामितीय श्रालिखन 
की रचना में प्रनेकानेक प्रकार के बहुभुजों का श्रयोग होता था। मिश्र 
की झाबहवा में जिस प्रकार के मोड़ प्रचलित हो सकते हैं सभी 
का प्रयोग होत। था। इन गालेखनों में झ्राविष्कार को भावना 
व्याप्त हैं यही कला की मौलिकता है। 

खुदाई द्वारा आलेखन का प्रदर्शन इस कला का एक श्रलग 
क्षेत्र था। काहिरा के सुलतान कलोन के भ्रस्पतताल की लकड़ी की 
खुदाई ढारा निर्मित अलेखन पशु, पक्षी और गति पूर्ण मानव आ्ाक्षति 
से युक्त है। लपेट और फेवाव की रेखाओं से युक्त अनेकानेक गुत्थियों और 
फूल पत्तियों की ग्राकृतियों की मौलिक रचना करती हैं । ॒ 


रंग और सोने चाँदी की कलई मुसलमानी गहनों की विशेषता 
है खुदाई में उचित रंगो का प्रयोग कला कृति को सुन्दर ही नहीं बनाता 
अपितु मौलिकता का सूचक है । भिन्‍त २ श्रकार के रंगों के संगमरमर 
विशेषकर लाल, पीला, काला, हरा, नीले टाइल से मिला हुश्रा कहीं २ 
ज्यामितीय रंगीन शीशों का हासियां मसजिद श्रथव! महल में दीवार के 
नीचे के भाग को सजा देता था । बिड़की से भी रग का प्रभाव दुष्टि- 
गोचर होता था । विक्टोरिया एन्‍्ड एलवर्ट म्यूजियम में एक खिड़की 
का नमूना जिसमें पाम के पेड़ के पत्तों का सुन्दर आलेखन 
ग्वलोकनीय है । 


विश्व की चित्रकला १०५ 


मुसलमान देशीं में भारत से स्पेन तक सजावट की विशेषता वहां 
कै प्रागादों में दृष्टिगोचर होती है। रहने सहने की विधि और 
स्थानों में कलात्मकता अभ्रपत्ती निज की मोलिकता है १०वीं शताब्दी 
में (00760ए9) कोरडोवा बड़ा प्रभाव होली नगर था। योरुप 
में इसकी श्रपनी विशेषता थी। इसके विशील मसजिद में धनवाकार 
छत गौथिक शैली के दो शताब्दी पृर्व की रचना है। 


मुसलमानी कला में विशालतां का अ्रभाव है। समस्त ललित 
कलायें एक दूसरे से सम्बद्ध हैं। चित्र और मूति का मुसलमानी 
कला में अभाव रहने पर भी मानव, पश्चु, पक्षी की श्राकृतियों का 
सूक्ष्म प्रतिनिधित्व कुछ स्थानों पर होता है। सजावट को विशेष 
प्रभिरुचि में ज्यामितीय तथा प्रक्ृति प्रदत्त फूल पत्तियों के सहारे 
अनेकानेक भिन्‍नता का प्रदर्शन श्लाबनीय है। पत्मेक कला कृति 
ग्रपनी मौलिकत/ के लिये प्रसिद्ध हैं। 





फारस की चित्रकला 


( २२६ ई० से ६४१ ई० तक ) 
ब्रश 


तीसरी शताब्दी में फारस में एक शक्ति का विकास हुआ्ा 
जिन्होंने *(.87085267568) श्रारताज़रज़ेपत से राज्य शक्ति प्राप्त की 
इनको सेसेनाइड (98858क7रंते०) कहते हैं। ये लोग ईरानी मुल्ला 
परिवार के थे, जिनका निवास स्थान हेलेन गार्डनर के पग्ननुसार 
दक्षिणी फारस माना जाता है। इन्होंने प्राचीन परम्परा और धर्म 
को स्वीकार किया । पारथियन जाति को जीतने के पध्चातु, 
शोमन, पग्रीक और आरम्भिक ईस।ई संस्कृति की ढलती दशा के. प्रभाव 
के रहते हुए भी इन्होंने ईरानी संस्क्ृति का पुनुरुत्थान किया । इस साम्राज्य 
की राजधानी (808907॥7) इस्तेखर थी। यह परसीपोलिस के समोपष 
मानी जाता है। यह साम्राज्य खुसुरू प्रथभ (५३१--५७६ ई०) तथा 
खुसुरू द्वितीय (५६० से ६२८ ई०) के समय में बड़ा सम्पन्न ओर प्रभाव 
होली रहा । दूसरा नगर टिसीफन (27€.&779॥07)) समीप पूष का बड़ा 
विख्यात नगर था। इस वंश के राजा कला के बड़े प्रेमी थे। इ्होंने 
प्रत्येक दस्तकारा को प्रोत्साहन दिया। सिल्क का कार्य बड़ी विशालता 
से विकान्ोेत हुआ। बाइजैनटाइन दरबार में सिल्क के पर्दों की बड़ों 
मांग थी श्रत: इस माम्राज्य में सिल्क के सुन्दर कपड़े तेयार करके 
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विश्व की चित्रकला १०७ 


विदेशों को भेजे जाते थे। चित्रकला इस प्रकार कपड़ों में ग्रालिखन 
बनाने में सहायता करती थी। योरुप के गहनों के प्रकारों में विशेष 
परिवर्तेत इस साम्राज्य के कलाकारों ने किया। पूर्वी देशो के रोमन 
सम्राट जस्टीनियन ने ईसाई धर्म प्रसार के लिए एथेन्स के अभ्रईसाईयों 
के स्‍कूलों को बन्द कर दिया तो एथ॑न्स के बड़े विद्वान शौर कला- 
कार खुसरू प्रथम के राज्य में चले गये, इस प्रकार खुसरू प्रथम का 
दरबार पूर्वी देशों में बड़ा विख्यात माना जाने लगा। परन्तु मुसलमानों 
के आक्रमणों के कारण यह साम्राज्य श्रन्त को प्राप्त हुश्रा । 


सर्सेनियन कला में चित्रकला का स्थान नहीं है। प्रारम्भिक 
स्थिति में किसी देश में भी चित्रकला अभ्रलग इकाई न थी। श्रतः बही 
बात यहाँ भी चरिताथ होती है। इरानी कलाकार कितने अनुकूल शक्ति के 
प्रवतेक थे, उनके इस कला प्रेम से स्पष्ट होता है। जो कुछ भी 
उन लोगों ने ग्रहणा किया, उसको अपना रूप, अश्रवश्य दिया, उसको 
गतिपूर्ण शक्ति प्रदान की। इनके आलेखनों में आश्चर्य चकित कर 
देने बाली शक्ति थी। ((॥68|,907) ठिसीफन की खोज से पत्थर के 
विशाल द्वकंडों का पता चला है जिनमें सजावट अपनी विश्येषता रखती 
है। बहुत सी मूर्तियों को मुमलमानों ने नष्ट कर दिया, परन्तु उनकी 
पत्थर के प्रति. क्‍या भावता थी यह स्पष्ट हो गई। प्लास्टर श्राफ 
पेरिस को सहायता से भी सुन्दर अभालेखनों की रचना हुई। चाँदी 
का कार्य और बुताई इस काल में युग के ग्रनुसार पराकाष्ठा पर 
थी इस व्यवस्ताय का प्रभाव चीन तक फेल चुका था | 





इस्लामी फारस की चित्रकला 


(६४१ ई० से १७३६ ई० तक) 
९६ 


मुसलमानी शक्ति के समक्ष ससेनिद साम्राज्य ठहर न सका 
अतः वह नष्ठ हो गया और मुसलमानों ने ७वीं शताब्दी में प्रब की 
शोर अपना प्रभाव स्थापित किया। बगदाद को इस्लामी कला और 
और संस्कृति का केन्द्र बना लिया। परन्तु हृदय में उस समय ईरानी 
भावना थी। यह फिरदोसी का युगथा। तत्कालीन राजा हास्श्रल 
रसीद (35६ -- ८०९६ ई०) में था। फिरदोसी ने ईरानी लोगों की 
वीरता की कहानियाँ संग्रहीत की। फारस का विख्यात कवि निजामी 
(११४१--१२०३ ई०) इसी समय में था । उमर खुव्याम की ११२३ ई० में 
मृत्यु हुई यह जीवन का आनन्द लेने वाला कवि था | 


इसी बीच में मंगोल चंगेजलां (११६२ -- १२२७ ई०) की 
ग्रध्यक्षता में पदिचमी क्षत्रों में बढ़ गये और १२५८५ ई० में बगदाद 
को अपने ग्राधींन कर लिया इस प्रकार यहाँ चीन की परम्परा 
का प्रभाव हो गया। फारस का क्षेत्र भिन्‍त २ संस्कृतियों का केन्द्र 
हो गया। वेवीलोनिया, एसीरिया, एकेमेनिया श्र सिश्र का प्रभाव 
रहा | सिकन्दर की विजय के कारणा, रोम और ग्रीक के प्रभाव से 
इसके बाद वाइजनटाइन और फिर क्रमशः ईराव, समंनिद, इल्लामी 
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झर मंगोलों के आक्रमण के बाद चीन का प्रभाव रहा। इस देश 
पर भिन्‍त प्रभाव रहने पर भी ईरानी परम्परा में बदृढ़ता सतत 
प्रदशित होती रही। १३वीं झर १४वीं शताब्दी के मंगोल शासकों 
ने समर कन्द को अ्रपतती राजधानी बनाया । और इस्लाम धर्म 
को स्वीकार कर लिया | तैमूर वंश का राज्य (१३९६६--१५०० ई०) तक है। 
इसका समय समृद्धिशालिता और सम्पन्तता का युग था। इस काल 
में पुस्तकें, कालीन भौर धातु की कला की खूब उननत्ति हुई। 

फारस की प्रगति के युग में भित्ति चित्रों का यहाँ श्री गऐोश होता 
है। इस युग के भित्ति चित्रों की श्रमी भली प्रकार खोज नहीं 
हो पाई है| अभ्रमरीकन इन्स्टीद्यूट आफ पत्तियन शभार्ट एन्‍्ड श्रार्क्या 
लौजी, न्यूयाकं, के कुछ खोज़ो के भ्रमुसार फारस के भित्ति त्रित्रों के 
कुछ चिन्ह इस्पहान में खोज किये गये हैं।. भित्ति चित्रों की संख्या 
ग्रधिक नहीं है। लघ्चु चित्रों के. लिए फारस की चित्रकला विद्यात 
है। फारस के बादशाहों को पुस्तक रचना से बड़ा प्रेम था। इन 
बादशाहों ने तत्कालीन योग्य कलाकारों को दरबार में शरण देदी थी । 
कुरान की विद्याल प्रतियाँ तंयार की गई। कुरान के साथ मनाकी- 
अ्ल-हयावान अथवा पशु तुल्य आकृति को भी स्थान मिला। वेल 
की: एक आक्ृति में रेखायें दृढ़ हैं और शरीर भारो है। गहरे रंग की 
पट्टियाँ है। खुरों तथा पूछ में गहरे रंग को चित्रित करके सामंजस्य 
का प्रदर्शन किया है। पत्तियाँ हलके रंग से चित्रित की गई हैं। 
पत्तियों के चित्रण में चीन की स्याही की शैली को अपनाया गया है। 
इस प्रकार की झली मंगोंलों के द्वारा फारस में प्रसारित कौ 
गई थी | 

कवि फिरदोसी और निजामी की कविताओं में जो बिचार 
व्यक्त किये गये है उनको विहजाद (१४४० -- १५४३ ई०) मिरक 
ओर सुल्तात मुहम्मद ने चित्रों में व्यक्त किया है। ये चित्रकार शाह 
तहमास्प के दरबारी थे। शाह कट्टर मुसलमान होने पर भी धर्म 
निरपेक्ष कला को प्रोत्साहन देता था। उसके चित्रकांरों को आअशाजादी 
थी कि वे शाह के शिकार, दावत, प्रकृति चित्रण, संगीत; युद्ध के 
चित्र, प्रेम व्यवहार, पराक्रम के कार्य को पुस्तकाकार करें। ये भाव 
चित्रों में व्यक्त हों। चित्रकारों ने बागों में शीतलता, फल फूलों से 
लदे हुए पेड़, पौधे, नील गगन में लहलहाते लम्बे कोमल ताड़ के 
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. पैड, संगमरमर के समान दमकने वाली मसजिद और विशाल प्रासाव, 
चमकदार बतंत, पहाड़ी चट्टानों आदि को बड़े भावुकता से व्यवत 
किया है। कविता की कहानी भी इसी आधार पर थी। 


कवि निजामी की कवितायें एक कल्पत कथा लेला मजलू 
की है। चित्रकार ते एक दृष्य इस सम्बन्ध में चित्रित किया है। 
दृश्य में एक मसजिद में एक स्कूल लगा हुआ है। पगड़ी बांघे एक 
उस्ताद कमची (मारने की छंड़ौ) हाथ में लिए हुए बंठे है। एक 
विद्यार्थी अपना सबक सुना रहा है। कुछ लोग एड़ी श्र घुटनों के 
बल बैठे है, कुछ एक चघुठना उठाये हुये हैं। जगह २ रेलें ( किताब 
रखने की लकड़ी का स्टेण्ड ) रखी हुई हैं। अ्रग्न भूमि में एक लड़का 
दूसरे का कान ऐंठ रहा है। बांई श्रोर एक बड़े बत॑न के पास 
दो वालक गेंद खेल रहे हैं। मध्य में दो प्रेमी लंला और मजमू' 
एक दूसरे की उपस्थिति से परिचित हैं। वर्णंनात्मक तत्वों में सजीवता 
है। झ्राकृतियां कोमल, भाव पूर्ण रेखाओ्रों द्वारा चित्रित हैं। भ्रधिकतर 
सपाट हैं, छाया प्रकाश का अभाव है परन्तु परिप्रेक्ष्य का पूर्ण ज्ञान 
चित्रकार को होता है। दरबार के फर्श के दाइल और कम्बल 
खड़े से दिखाई दे रहे हैं। चित्र प्राकृतिक न होकर किसी दृष्टि 
कोश से चित्रित किया मालूम पड़ता है। चित्र का स्वरूप आलेखन 
का सा है, रंग बड़े स्पष्ट हैं। चिन्न में प्रवृतियाँ (- 07768) स्पष्ट 
आर चमकदार हैं। पृष्ठ के हासिये विशाल हैं शोर नीले पीले रंगों 
से पुते हुये हैं। सुनहरी रंग लगा हुप्मा है। चित्रों में सजावट के सभी 
गुणा पूरा तया विद्यमान हैं। किताब का दूसरा पत्र भी इसी प्रकार 
क!। है फारस की कला में हासियों की बड़ी प्रथा है। लिखा वट बड़े 
विख्यात लेखक द्वारा बड़े सुन्दर ढंग से लिखी गई है। 
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(प्रनुमानत: प०० र््० से १५९४० ई० तक ) 
२७ 


(677977 7,0०॥0) हरमेन लेचट के अनुसार (%०॥&- 
768076| रोमनस्क दाब्द का अर्थ परिचमी पूरोप की कारों 
लिगयन कला के बाद की कला से है। यह कला १० थीं शताब्दी 


के आरम्भ से १३१वथीं शताब्दी के मध्य तक की स्वीकार की जाती 


है। इस समय कला की विभिन्‍न एौलियाँ प्रचलित हुई श्रौर सब का 
सामूहिक रूप रोमनस्क निश्चित किया गया। 


चेम्बस॑ डिक्सनरी के भलुसार रोमनस्क दौली का विकॉस रोमन 
ली के बाद का है जिसका युग पअनुमानतः ३५० ई० से माना 
जाता है, जब कोन्सटेन्टाइन का समय था। इसको धीरे २ भौधिक शौली 
ने पराजित कर दिया। जो १४२ वीं शाताबदी की भानी जाती है। 
((0078087076 706 (97/890) * कोन्सटेनटाइन महान(२७२-३३७ ई०) 
में रोम का सम्राट था, उसने प्रपने साम्राज्य को बाइजेनटम तक प्रसारित 
किया था। कुम्मतुस्तुनिया उसी की समृति में ताम निर्धारित फ्िया गया । 
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ई० एम० झपजौन पौल एस० विनगर्ट और जे०जी० मेइलर की हिस्द्री 
ग्राफ वबलड गआ॥ररट में रोमनस्क कलाकारों की जैली का वरशाॉन किया 
है, जो पश्चिमी यौरुप में ११वीं और १२वीं छताब्दी में प्रचलित 
हुई। इस शेली की कुछ साधारण विशेषतायें हैं, जिनमें बड़ी 
भिन्‍नतता थी। 2४वीं शताब्दी से पूर्व समस्त योरुप में विशेषकर 
इटली, स्पेन, फ्रांस, इंगलेंड श्रादि देशों में एक ही श्राकृति के नगर 
भे। एक ही बोली थी, रीति रिवाज और श्राद्श करीब २ एक से 
भे, परन्तु ५१० ई० से १००० ई० में रोमन संतुलन बिगड़ गया। 
पश्चिमी योरुप में अ्रसभ्य जातियों का साम्राज्य हो गया और इटली, 
फ्रांस, स्पेन आदि देशों में भिन्न २ प्रकार की बोली ने स्थान ग्रहण 
कर लिया। कला के क्षेत्र में भी भिन्‍नता ने स्थान ग्रहण किया । 
एक ही देश में विभिन्‍न शैली की कला पनपने लगी। लोम्बाड के 
मैदानों की कला टेसकनी के दक्षिण, दक्षिणी इटली झौर भमिसला 
की कला शैली में भिन्‍तता हो गई। द 


ऐसी भिन्‍नता के युग में प्रत्येक देश में रोमनस्क झेली के 
गिरजाधरों को सजाने की बलवती भावना ने चित्रकला में प्रगति की । 
भिन्‍न प्रकार के भित्ति चित्रों की रचना झारम्भ हो गई, जिनका 
उद्देश्य गिरजाघरों की दीवारों को प्तज्ाना था । प्रायः वे समस्त 
भित्ति चित्र नष्ठ हो गये। इटली और स्पेन में रोमनस्क दोली के 
बहुत से चित्र प्राप्त हुये है। सेन्टा मारिया, डी मूर और कंटालौनिया 
के बहुत से चित्र अ्रब भी वोस्टन म्यूजियम आ्राफ फाइन आर्ठेस 
में विद्यमान हैं। जो कुछ भी प्राप्त होता है उससे मालूम पड़ता है 
कि रोमस्के शेली के चित्र भी बसे ही है, जैसे प्राय: हस्त लिखित 
प्रत्तियों में प्राप्त होते हैं। हस्तलिखित प्रतियाँ अधिकतर धामिक 
है। प्रार्थना की पुस्तक, प्राथेता विधि की पुस्तक झौर 
बाइबिल के पन्‍ने लेटिन भाषा में लिखे हैं, इन्हीं से सम्बंधित चित्र 
पाये जाते है। कैलट के पादरियों के बड़े पत्रों में जो करीब २ एक 
परे पन्‍ने के बरावर होता था, इस प्रकार का प्रकाश देखा जाता है। 
पुस्तक के आरभ्म के पहिले ग्रक्षर को बहुत सजाण जाता था। एक शब्द 
((0०००७78)॥ ) क्यूनियम जिसके दाब्द के साथ सेन्‍्ट ल्यूक की धार्मिक 
कथा वरश्शित होती है ७ क्यू श्रक्षर को बहुत सजाया गया है। इस प्रक्षर 
का बृत भाग घुमावद।र आकृतियों से सजाया गया है। चार चिड़ियों को 
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एक दूसरे से जोड़ कर सजाया गया है। श्रक्षर के तने को घ्रुमावदार 
रेखाओं से, चिड़ियाओं को मिला कर कुत्तों को बढ़ाकर, निशान लगाकर 
कोमल कामदानी के ग्रालेखन अक्षर की पृष्ठ भूमि बनाई जाती थी । 


सबसे विख्यात पुस्तक आयरलेंड के गिरजाधर कैलस से भ्राई हुई 
पुस्तक (300): 04 £6]]8) बुक श्राफ केल्स है। प्राचीन लेखों से ज्ञात 
होता है कि इसकी पृष्ठ भूमि सोने बी थी परन्तु अब लोप हो गई है। 
इस पुस्तक के कुछ पन्नों में मौलिक मूल ग्रन्थ की सामिग्री है। किनारों 
पर पशुओं के आक्ृति के देवता बने हुये हैं, जो एक दूसरे से मिले हुये हैं। 
दूसरे भाग श्रक्षरों से सजे हुये हैं, जिनमें भ्रमेकानेक प्रकार की कथानक 
हड़ियाँ हैं,कुछ ज्यामितीय है, जिनमें बंध तथा गुथ्थियाँ हैं। च्रुमावदार रेखायें 
हैं चतु पणं हैं। कुछ प्राकृतिक हैं, भाड़ियां हैं, पक्षी, रेंगने वाले कीड़े 
विकृत आकृति और स्थान २ पर मानव प्राकृति है। सब श्राकृतियाँ एक 
दूसरे से सम्बंधित हैं। रेखाओं की जंटिलता दर्शक को आश्चर्य चकित 
कर देती हैं। आकृतियों की भिन्‍नता इलाघनीय है। कुरान के कुछ पस्ने 
भी इसी प्रकार श्रनाखी आक्ृतियों से सजे भ्रालेखनों से सुसज्जित हैं। 
केल्टिक कलाकारों की क्ृतियों में भी अधिक भिन्‍नता है। रेखाओं की 
विविधता है । रेखाशों की विशेषता तो है ही प्रभाव कम है और सोने का 
प्रयोग कम किया गया है । कुरानों में जिस प्रकार सुन्दर लेखन शैली है 
बुक भ्राफ कैल्स में भी कुछ पन्‍नों पर मध्य युग की सुन्दर लिखावढ की 
पूरी छाप है। एक पुस्तक (8007४ ० 4॥70897706) बुक आफ 
लिनडिस फान॑ की लिखावट को देखकर कलाकारों तथा पादरी कलाकारों 
के धैर्य की सराहना किये बिना नहीं रहा जा सकता। इन कलाकारों ने 
समय की परवाह न करके कला क्ृति को किस प्रकार समय लगाकर 
सुन्दरता प्रदान की है, कहते नहीं बनता । केन्टरवरी और विद्ेषकर 
विनचेस्टर में जो उस समय इंगलेंड की राजधानी थी, विशेष कार्य हुआ्ना | 
कुछ प्रदीपन तो वाइजेनटाइन के बहुत समीप हैं । कुछ में लेखनी की कला 
की सुन्दर श्ौर बलवती भावना स्पष्ट है। कहीं २ लेखनी की कला के 
प्रदर्शन से पूर्व हलके रंग से रंगाई की गई है। 


रोमनस्क युग में कला में उत्साह, प्रयोगात्मकता श्रोौर पूणंता की 
भावना है। यह कला गिरजाघर सम्बन्धी है। श्रत: प्रत्येक देश में श्रपेती विधि 
के अनुसार व्यक्षत हुई हैं। 


# क्र 
#त५ के ५ “४ 


गोथिक चित्रकला 


(११५०-१५५० ई० तक) 
श््छ् 


गोॉंथिक (४०00४0) शब्द का श्रर्थ एक प्रकार की शैली से है 
जिसमें महराबें नुकीली होती थीं। यह मध्य ग्रुग की एक बदनाम शैली थी। 
इस दाब्द का प्रयोग श्रसंस्क्ृत दोली को व्यक्त करने के लिए होता था। 
गोथिक हौली के गिरजाघरों का तात्पयं एक शक्तिशाली य़रुग से है। इस 
युग में घामिकता प्रधान थी । बौद्धिक विकास विशेष था। यह ऐसा युग 
था, जब महान गिरजाघरों के बढ़ने और धामिक भावना के जागरुक होने 
के साथ २ धरम निरपेक्ष काय॑ भी एक दूसरे से इस प्रकार सम्बद्ध थे 
कि दोनों प्रकार की दह्ा में झ्रपार सन्तुलन था। वतंमान काल का सा 
भेद भाव न था| 


गौथिक शब्द का सर्व प्रथम: प्रयोग ( श880&7 (]07£0० ) 
वसारी ज्योजियों ने किया था इस शब्द के प्रयोग में प्रवहेलना की कलक 
थी | वसारी (१५११-१५७४ ई०) का जन्म (27'6220 ) एरीज़ो में हुआ था | 
यह अपने काल का विख्यात स्थापत्य कला म्मज्ञ, चित्रकार और लेखक था । 
ध्रापने एक ग्रन्थ दी लाइवज़ भ्राफदी मोस्ट एक्सलेन्ट पेन्टर्सं, स्केंचर्स एण्ड 
झारकी टेक्ट्स में सत्र का भाव स्पष्ट किया है। इटली वासी यह समभते 


लरच्मथ सपा 
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थे कि गौथ लोगों ने प्राचीत सुन्दरता को नष्ट कर दियां है। अतः इस 
शब्द के द्वारा तिन्‍्द्रा और अवहेलता प्रदशित करते थे। रोमनस्क दौली में 
गोल महराब बनाये जाते थे आर गौथिक हॉली में जैसा पहले वर्णन किया 
जा चुका है नौफदार शैली के महरातब बनाये जाते थे। रोमतस्क शली में 
जहः भिन्‍न २ जातियों और कलाओं में मेल था वहाँ गौथिक शैली के 
द्वारा विभिन्‍न जातियों की संस्क्ृति छिन्‍न भिन्‍न हुई थी। जहाँ रोमनस्क 
शैली के चित्रकार कता चित्रण में देहाती और गिरजाघरों के जीवन को 
महत्व देते थे, गौथिक बाली में शहरों की व्यवस्था हुई। मिश्र जांतियों के 
सप्ुदाय संस्थायें बनाकर रहने लगे। रोमतस्क प्रणाली की भवनाओं को 
बदलने वाला एक आन्दोलन चल रहां था, जिसको फ्रॉसिसकन आन्दोलन 
कहते हैं। १२१० ई० में सेल्ट फ्रांसिस जो (4838) असे सी के निवासी 
थे एक विश्व बन्युत्व की सावना का ब्रचार कर रहे थे। प्रत्येक वस्तु 
ईद्वर की है | प्राणी में कोई भेद नहीं है। धती और रंक की भात्मा 
समान है| पश्मु पक्षी समान हैं। यह जीवन भविष्य के जीवन की 
एक सीढ़ी है। यह भावना एक नवीन जीवन के बताने में लग 
गई। अतः व्यकिववाद और वर्म निरपेक्षवाद का प्रचलन हुआ । 


साहित्य श्रौर ज्ञोन की वृद्धि का बड़ा युग था। विश्व विद्यालयों 
का जन्म और विकास हो रहा था । ग्योवेस के विनसेन्ट का सिद्धान्त ज्ञान 
चार भागों में विभाजित था। ये चार प्रकार चार दर्पण कहलाते थे। 
प्रथम दपंणा प्रकृति का था इसके अ्रन्तगंत दृश्य, हरियाली, पशुओं के गहने, 
भद्दी से भद्दी श्राकृति को समान प्रेम की भावना थी।| दूसरा दपंण विज्ञान 
श्रौर शिक्षा का था | इसके श्रन्त्गंत सातों कला, मनुष्य का परिश्रम शौर 
दस्तकारी आदि आते हैं। तीसरा दपंण चरित्र कहलाता था जिसके द्वारा 
गुण और अवगुण का ज्ञान होता था। चौथा दर्णण इतिहास था जो 
लोकाचार की कथा, धामिक वार्तालाप और सन्‍्तों के जीवन पर प्रकाश 
डालता था। इस प्रकार के युग को खुदाई करके, चित्रित करके, गिरजाघरों 
और मठों में रंगों द्वारा व्यक्त करके ही युग के प्राणी को सन्‍्तोष अनुभव हो 
रहा था । नगर का व्यस्त जीवन था । प्रजातन्त्र की भावना जागृत थी। 


समाज के जीवन के लिये प्रत्येक व्यषित प्रयत्नशील था। एक तरफ 


दरिद्रता थी । सड़क तंग थीं । प्रायः लोग महामारी श्रादि का शिकार बन 
जाते थे । दरिद्र जीवन दुखी था, इसके विपरीत फ्यूडल लोगों में रंग-रेलियां 
थीं । वे लोग प्रेम के गीत गाते थे । आदइचय चकित कामों में प्रगति थी। 


११६ मध्यकाल-गौथिक चित्रकला 


१३ वीं शताब्दी गौथिक कला का झआभिजात्य यूग था। इस प्रकार कां 
प्रगति १६ शताब्दी तक बहुत से देशों में चलती रही | १३ वीं शताब्दी के 
पश्चात्‌ विचारधार! में परिवर्तेन हुआ भौर इन्जीनियरिंग श्रोचित्य; 
सुदृढ़़ा के साथ २ परिश्रम की सुन्दर व्यवस्था पर अभ्रधिक बल 
दिया गया । 


भित्ति चित्रों का लोप होना आरम्भ हो गया | कारण कि दीवारों 
का अभाव था । अ्रत: चित्रकार भित्ति चित्रों के स्थान पर लघ्चू चित्रों के 
चित्रण की व्यवस्था करते थे। पुस्तकों में चित्रों के द्वारा भाव प्रकाशन 
होता था | श्रब तक पुस्तकें गिरजाघरों में ही रची जाती थीं, परन्तु आगे 
यह पुस्तकें तगरों में निमित की जाते लगी | पेरिस में एक विश्व विद्यालय 
की स्थापना हुईं जहाँ देश विदेश के विद्वान ज्ञान पिपासा को तुप्त करने 
के लिये एकत्रित होने लगे | पुस्तकों का विषय एक न था। झ्रौषधि विद्या, 
इतिहास, ग्रदूभुत काये के साथ २ धार्मिक विषयों पर भी पुस्तकों का 
निर्माण हुआ | १४ व १४ वीं शताब्दी में फ्रांस में पुस्तक रचना की कला 
पराकाष्ठा पर पहुँच गई। तत्कालीन पुस्तकों में रंग योजना, पत्रों पर 
सुनहरी प्रयोग, स्थान की समुचित व्यवस्था ही नहीं अपितु प्रत्येक प्रकोर 
से पुस्तक को सुन्दर बनाने की भावना बलवती दोती जाती थी। हासियों 
को बेल बूटों से सजाने की प्रथा भली भाँति प्रचतित थी। बेल बूटे कुछ 
प्राकृतिक होते थे, कुछ में कत्रिमता का पुट रहता था । सजावट का विशेष 
ख्याल था | कभी २ एक दी पत्ती को उठाकर उस पर सोना लगा होता 
था। इस प्रगाल। से पुस्तक के पत्र की सुन्दरता बढ़ जाती थी। शाखायें, 
पश्ु, पक्षियों और भद्दी प्राकृतियाँ भी त्ित्रित की जाती थीं । मध्य युग के 
कलाकार की क्वृति में तत्कालीन वातावरण का प्रभाव लक्षित होता है| 
गिरजाएर इस बात के सूचक हैं कि इस युग में भदह्दी श्राकृतियां किस प्रकार 
कलात्मक रूप देने में सहायक हुईं । 


मध्य युग में विकास की यह प्ीमोा ने थी। साथ २ योरुप के 
कलाकार वास्तविक चित्रण में सदेव विश्वास करते थे। शअ्रतः प्राकृतिक प्रेम 
की जो भावना मूर्तिकला में पाई जाती है चित्रकला में उसका अ्रभाव न 
था। लघु चित्रों में एक चित्र ([26067706/) दिसम्बर का है। इस 
चित्र में क्रिममस पर होने वाले भोज ग्रादि के लिये शिकार की तैयारी 
है। ग्रग्रभुमि में शिकारी चटकीली पोशाक पहने हुये हैं। उनके कुत्ते सुझ्नर 


इक 


के 
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पर भपट रहे हैं। उनके पीछे सघन बन है । जंगल की पत्तियाँ पतभड़ की 
ऋतु की हैं । उनका रंग सुनहरी है। उसके ऊपर डयूक का गढ़ है श्ौर' 
उसके ऊपर आसमान है.। लघु चित्रों की सोने की पृष्ठभूमि से दृश्य का 
मार्ग सुन्दर हो गया है। लाल और नीले रंग का संतुलन अवलोकनीय है। 
गढ़ श्र पेड़ों में खड़ी रेखाओं की पुनरावृति हुई है। ये रेखायें केन्द्र के 
समुदाय पर भुकती हुई सी हैं | दृश्य बड़े रमशणीक झौर प्रभावश्ञाली हैं । 
लघु चित्रों के अतिरिक्त स्वतन्त्र चित्रण भी आरम्भ हो छुका था। 
मुद्रण कला के आरम्भ ने लघ्चु चित्रों की कला को ठेस पहुँचाई। 
मध्य यूग की कला का विकास का रुख बदल गया। यह सब, यन्त्र 
के ग्राविष्कार का कारण था। 


गिरजाघरों में दीवारों के चित्रण के लिये स्थान का श्रभाव न था, 
कारण कि जंगलों और दरवाजों की अधिकता थी और बेदाग शीज्ञों का 
प्रयोग हो चुकी था | शीशे सफेद ही न होकर भिन्‍न २ रगों के थे, जिससे 
रंग का प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर होता था। रोमनस्क युग की खिड़की 
इन खिड़कियों की श्रपेक्षा श्रधिक छोटी थी और शभ्रधिक सुन्दर न थी। 
जैसे २ नगरों में धन की वृद्धि हुई, प्रजा में सम्पन्तता आई, कसीदे का 
काम और बुनी हुईं छींट का प्रचलन हुआ और अलेखन की विविधता ने 
वस्तु विकास में अधिक सहयोग दिया । अ्रलंकारिक आलेखन मानव श्रौर 
पशु, पक्षी की भ्राकृति के साथ चित्रित होने लगे | तुलिका के चित्रों की 
प्रपेक्षा लेखनी के चित्रों को भी स्थान मिला । रगों के प्रयोग में उदारता 
का परिचय दिया गया। मानव श्राक्ृति की रचना के साथ उनमें 
स्वाभाविक रंगों का प्रयोग किया गया | गीतों के साथ चित्र रचना भी 
हुई । ((७॥९४४७ (४0065) मेनेस कोडेक्स नामक गीतों के संग्रह में 
१४० चित्र हैं जिसमें तीन चित्रकारों की कृतियाँ सम्मिलित हैं । 


वास्तविक गौथिक युग के भ्रन्तिम दिनों में जो १४वीं शत्ताब्दी 
का प्रस्तिम अ्र्ध भाग माना जाता है विद्येषकर जर्मनी में चित्रकला के भिन्‍न२ 
स्कूलों की स्थापना हुईं। यह श्रविकतर (५०0॥06॥7 (४0।08706) गोल्डिन- 
कोलोगिन का स्थान था । यह स्थान व्यापार और ग्रोद्योगिक प्रगति के कारण 
सम्पन्त था । वे लोग भिन्‍न २ वादों से भी प्रभावित हुए। रहस्यात्मक 
भावना के प्रभाव से भी ये श्रछृते न रहे | इन कलाकारों में भावना श्रोर 
उत्साह था | अ्रतः उन्होंने बेदी के चित्रों के पेतेल तंयार किये । एक पेनेल 
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में (॥[8600709 77 886 +08086 89.067) मैडोना गुलाब के फूल के 
बाग में चित्रित की है। इस चित्र में सुन्दरता की तवीन भावना जागृत 
हुईं है। प्रब तक कज्ञाकार नाम के भूखे न थे | भ्रपने को वे. प्रत्यक्ष करना 
नहीं चाहते थे परंतु शव कलाकार में भ्रपनी कलाकृति द्वारा श्रपने को व्यक्त 
करने की भावना जागृत हुई | बह अ्पता नाम चाहने लगा । स्टेफिन लोचनर 
का नाम विख्यात है । कोलोगिन ((0]02876) के चर्च में इस कलाकार 
की क्ृतियों के उदाहरण पाये जांते हैं। इसका युग (१४४२-१४५० ई०) 
मात्रा जाता है। एक चित्र मंडोना बेंगनी रंग में है। इन चित्रों से मध्य युग . 
की विदाई की मुसकराहुट की कलक हृष्टिगोचर होती है । 


गौथिकः कज्ा की विशेषता--आभिजात्य, प्राच्य और तत्कालीन 
असभ्य निवासियों के कलात्मक परम्परा के मिलाप से गौथिक कला का 
जन्म हुआ | झ्रारम्मिक मध्य युग की श्रपेक्षा इस कला प्रणाली की शैली 
ग्रधिक शान्त और ज्ञान पूर्ण थी | ईसाई धर्म की विचारधारा के श्रच्तगंत 
प्राचीन परम्परा के साथ नवीन विचारों का मिश्रणा गौथिक कला का क्षेत्र . 
था। हर क्षेत्र में नवीन टेकनिक की व्यवस्था हुई। नवीत इन्जीनियरिंग 
टेकनिक की खोज के फल स्वरूप श्र॒लंकार' के साथ नवीन. सम्बन्ध स्थापित 
हो गया । पहले साधारगातयां ढांचा सजाया जाता था परन्तु अरब इच्द्रिय- 
जनित सम्बन्ध स्थापित हो गया | इस कला से बनावट को रूप मिला, 
सौन्दर्यात्मक अनुभूति जागृत हुई और कल! का तात्पय पूर्ण रहा। ११ वीं 
शताब्दी से पहले कोई सा्वभौमिक शेली का प्रचलन न था। गौथिक शोली 
ने इस कमी की पूर्ति की । 


चित्रकला के क्षेत्र में गोथिक शैली स्थापत्य और मूतिकलां से 
प्रभावित थी | चित्रकला के द्वारा सन्दर श्रालिखन इन कलाझ्रों को प्राप्ल 
हुये । इस समय पर चित्रकला के क्षेत्र में दो ही माध्यम थे, स्मरणार्थेक 
स्थापत्य कला का निर्माण और उसके श्ीर्षकों पर भनेकानेक प्रकार के 
आलेखनों की रचना। दूसरी प्रकार की चित्रकला हस्त लिखित ग्रन्थों को 
चित्रों से सजाना। इस सजावट में अ्रमोत्मक शैली के द्वारा 
चित्रण हुआ जो भविष्य में पुनुरुत्थांत शैली की चित्र कला में 
परिवर्तित हुई ! 


&: 
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क्‍ भारत में 
मध्य युग की हिन्दू-आहामण धर्म ओर 
मुसलमानों की चित्रकला 


(६०० ई० से १५५० ई० तक ) 
ब्हः 


गुप्त बंध भारत का स्वेणा युग है। बौद्ध धर्म का इस युग में 
भारत में प्रधिक स्थानन था। यह धमं धीरे २ प्राची की शोर 
बढ़ रहा था। ईस्ट इन्डीज़, चीन, जापान झादि देश इसके पूर्णतया 
प्रनुयायी हो छुके थे । इस युग में चित्र कला का स्थान कुछ बदल गया। 
चित्रकला मूर्ति कला की सहकारिशी हो गई। ब्राह्मण धर्म का प्रधार 
हुआ भर जनता वैष्णव, शैव भौर शाक्‍त के अनुयायी हो गये | विष्यु भगवान 
को मानने वाले वंष्णाव शिव को मानने वाले देव झर शक्ति को मानने वाले 
शोक्‍्त कहलाये । इस य्रुग में तूलिका का स्थान छुनी ने ले लिया परन्तु तुलिका 
की भ्रावश्यकता बनी रही । हेलन गार्डनर के कथ।नुसार तातार लोग भारत 
के उत्तरी मंदानों में श्राक्मण करके राजपूतों के नाम से राज्य करने लगे। 
मुसलमान बादशाहों ने १००० ई० से भारत पर भानज़मण झ।रम्भ कर 
दिये। ये लोग धौरे घीरे १५२६ ई« तके मुगल स म्राज्य की स्थापना 
कर सके | प्रतः मुमल बादशाह अंग्रेज फ्रांसिसियों के झाने तक राज्य करते 


१२० भारत में मण्युग की हिंदू-आ० धर्म और मु० की चित्रकला 


रहे । इस प्रकार मध्य युग में भिन्‍न २ शैलियों का जन्म हुआ । कला में 
लघु चित्रों का प्रचलन हुआ । * साहित्य की रचना हुई “प्रज्ञा पारमिता” 
के समान चित्रों की रचना हुई। श्रतः हिन्दू चित्र कारों पर मुसलमानी 
प्रभाव पड़ा । श्रौर हिन्दू मुसलमानी कला का विकास हुआ | 


प्रजन्ता की चित्रकला के पश्चात्‌ मुगल काल तक के युग का ख्ूंखला 
बद्ध इतिहास प्राप्त नहीं हो पाया। यत्र तत्र संग्रह के श्रनुसार मध्य युग 
का चित्र कला का विवरण लेखक ने “भारतीय चित्रकला के विकास!” में 
दिया हैं । एलीफेन्टा और एलौरा भित्ति चित्र जो अजन्ता की होली के 
बिलकुल भिन्‍न चित्र हैं इस बात के सूचक हैं कि कला में एक परिवतंन 
हुआ | भारत वृहत्तर भारत के रूप में बन मया। भारतीय परमपरा के 
चिन्ह तिब्बत और तुकिस्तान तक हृष्टिगोचर होने लगे । 0५५० ई० तक 
हमको चित्रकला के स्पष्ट चिन्ह नहीं मिलते । ह 


बौद्ध ध्ं का प्रन्त झौर ब्राह्मण धर्म का प्रादु भाव इस युग की 
मवीनता है। दोव, शाकक्‍त और विष्णु के उपासकों ने चित्रकला में नवीन 
युग को जन्‍म दे दिया । 


मुसलमानों के झ्राक्रमर! से भी भारतीय परमपरागत कला को ठेस 
पहुँची | सिकन्दर के झ्राक्रमणा के पदचात्‌ गुलाम, खिलजी तुगलक और शेरशाह 
सूर ने भी कला को विद्येष प्रगति नहीं दी। कला की प्रगति समृद्धि- 
दालिता भ्रौर शान्ति से होती है यह युग श्रशान्ति का था। दूसरे मुसलमान 
बादशाहों को कला से प्रेम न था। यह उन पर धार्मिक प्रभाव था। अतः 
मुगल काल में मुगल और राजपूत दो प्रकार की चित्र रचना ही पाई 
जाती है | जो चित्रकला राजपूत राजाशों के सरंक्षण में पनपी बहू राजपुत 
चित्रकला कहलाई, और जो मुगल बादशहहों के संरक्षण में पुष्पित पहललवित 
हुई वह मुगल खित्रकला कहलाई। हेलन गाडंनर के अनुसार राजपूतों ने 
जिस कला को वास्तविक देशी कलो का रूप दिया वह पहाड़ी कला थी 
जो कांगड़ा शैली कहलाई। परन्तु कांगड़ा घली भी मुगल दौली से कुछ 
न कुछ प्रभावित अवश्य थी क्योंकि मुगल शैली के क्षेत्र से गुजर कर जो 
, चित्रकार पहाड़ी, क्षेत्रों में जा कर बसे थे वे मुगल शली से थोड़े बहुत 
प्रवध्य प्रभावित रहे थे। परन्तु रोजपुत हॉली के चित्रकार श्रपनी 
परम्परा से प्रभावित अवहय थे। परम्परा के विपरीत चित्रण करने 


* भोरतीय चित्रकला का विकास मध्य युग ७०० से १५०० ई० तक 
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बिश्व की चित्रकला १२१ 


का कभी भी राजपूत चित्रकारों ने साहस नहीं किया | शैली श्रजन्ता की 
थी और भित्ति चित्रों की प्रथा का लोप हो गया था और लघु चित्रों की 
प्रणाली प्रचलित हो चुकी थी, भ्रतः मध्य युग के चित्रकार अजन्‍्ता की 
दबैली पर लघु चित्रों की रचना करने लगे। इन कलाकारों ने जहाँ 
मित्ति चित्रों की प्रणाली को बदला वहाँ विषय भी बदल गया और 
भगवान बुद्ध के जीवन को चित्रित न करके रामायण और महाभारत को 
कथ' ओ्रों का चित्रण प्रारम्भ हो गया अ्रगरि त देवताओ्नों व. ज॑,बन चित्रित होने 
लगा । भगवान विष्णु, शिव श्ौर कृष्ण की जीवन कथाओ्रों का चित्रण 
आरम्भ हो गया। राजपृत इौली के चित्र विशेष रूप से धामिक होते थे 
ग्रतः राधाक़ृष्ण शिव पार्वती और राम सीता का जीवन ही विशेषतया 
चित्रित किया गया । 





नवयुव॒क् राजकुमार नारियों व्हे साथ १० यों गुफा वे 
भिन्ति चित्र से । 


राजपूत शैली के बहुत से चित्र भारत के अतिरिक्त विदेशों में कला 
संग्रहालयों में पाये जाते हैं। बोस्टन संग्रहालय में एक राजपूत शैली का 
चित्र “काली मर्दन” का है।' इस चित्र में भगदान कृष्ण काली नाग के 
दशरोर को ग्रपने पैरों से कुचल रहे हैं । ग्रपनो अपार शवित से काली 
नाग पर विजय प्राप्त करते दिखाये गये हैं ! काली नाग की नागिन 
उसके चारों तरफ रक्षा की प्रा्थंदा कर रही है। जमुना के दूसरे किनारे 


१२२ भारत में मण०्युग की हिंदू-ब्रा० धर्म और मु० की चित्रकला 


पर भगवान कृष्ण का परिवार, गायें आदि पागल की भांति किनारे की 
श्रोर बढ़ रही हैं। रंग योजना स्पष्ट और गहरी है। रंगे हुये क्षेत्रों में बड़ा 
प्रभाव श्र तेज़ है। समस्त चित्र में रेखा चित्रण है प्रौर रंगों में फ्लैट 
वाश की प्रणाली का भ्रभमुकरण किया गया है। “राजपूत दौली के चित्र 
धार्मिक परम्परा के लिये विख्यात हैं । 


दूसरी समकालीन शैली मुगल दौली है जो आरम्भ में ईरानी शैली 
थी । श्रागे बाद में ईरानी और राजपूत होली के मिश्रण से 
मुगल होली का जन्म हुआ । मुगल शैली अधाभिक शैली थी, 
इसका क्षेत्र मुगल दरबार ही था। जनता से इसका कोई सम्पर्क न 
था। लघु चित्रों में मुगल बादशाहों की शान शौकत को व्यक्त करना 
ही एक मात्र इसका क्षेत्र था। भ्रतः दरबार के चित्र, शिकार के चित्र, 
तथा प्रकृति चित्रण मुगल शैली के चित्रकारों की विशेषता थी। स्थापत्य' 
कला की मुगल काल में पराकाष्ठा हो गई । विशशल मसजिद, किले 
श्रौर ताजमहल की तरह के यादगार मुगल शैली के श्रद्वधितीय उदाहरण 
हैं। चित्रकला को भी एक दूसरे के साथ पनपने का अवसर मिला । पच्ची- 
कारी, बेल बूटों के सुन्दर आंलेखन, हाशियों वी सजावट श्रपनी समानता 
नहीं पाते । 
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चीनी चित्रकला 


(६६० ई० से आ्राधुनिक काल तक ) 
३० 


्ुरान की चौरस भूमि ने पश्चिम और पूर्व को मिलाने में बड़ी 
सहायता की । प्राचीन काल में इसी चौरस भूमि पर होकर धातु की कला, 
भीना का काम झौर टाइल्स की ठेकनिक पूर्व में चीन तक प्रसारित हुई-। 
साथ ही साथ मंगोलों की विजय के फल स्वरूप चीन को सिहक श्र 
तत्सम्बन्धी भिन्‍न २ आलेखनों श्रौर कथामक रूढ़ियो सम्बन्धी पश्रलंकारिक 
आलेखन पश्चिमी देशों में व्याप्त हुये | मध्य थुग में भी पूर्वी देक्षों से सुन्दर 
उत्पादन के साथ धन और शान शौकत की कहानियाँ योदुप को प्राप्त होती 
रहीं। इन कहानियों के फल स्वरूप यात्रियों को प्राकंषंशा हुआ ग्रौर 
मारकोपोलो जंसे विख्यात यात्री चीन में पधारे। तत्कालीन खांन के प्रासादों 
को देखा । यद्यपि चंगेज़ खाँ ने सुज्॒ वंश पर विजय प्राप्त कर ली थी, 
उसके लड़के कुबला खाँ ने उस संस्कृति का पालन पोषण किया। चीन के 
इतिहास में यह ट्वितीय स्वर्ण ग्रुग था। देश में समृद्धिशालिता रही | 
शान्ति और अन्तर हृष्टि पूर्ण कल्पना की विशेषता थी । जब तातार लोग 
चीत के उत्तरी भाग पर अपने झ्ात्रमणों से संकट पूर्णा परिस्थिति बना 
रहे थे श्रौर जब मंगोलों ने झ्रपनी विज्य पताका उत्तरी भाग में फहरादी दी 
थी, उस समय सु गवंद के राजा दक्षिण की शोर चले गये। होंग चों में भ्रपत्ती 
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राजधानी स्थापित कर ली। इस प्रकार ११८० ई० तक शान्ति पूर्वक 
राज्य करते रहे। श्रन्त में चेंगेज खांनें इन पर विजय प्राप्त कर ली। 
चीत पर सुग वंश ने करीब ३०० वर्ष राज किया। यह युग उत्तम 
सभ्यता, सुन्दर चित्र॒क्रारी, काव्य और वतंन पर अलिखन के लिये विख्यात 
है। १२वीं शताब्दी में होंगचों संसार के प्रसिद्ध सभ्य देझों में गिना 
जाता था। योरुप के पुनुरुत्थात काल के समान ही यह चीन का युग 
माना जाता है। जिस प्रकार योउ्प में पुनुरुत्थान काल में बड़े राजनीतिज्ञ, 
दार्शनिक, कवि, कला श्रालोचक और चित्रकार हुये उसी प्रकार चीन में 
भी प्रगति हुई। सु'गवंश ने कनफ्यूसियस के सिद्धान्तों का प्रचलन तथा 
चाऊ कथानक रूढ़ियों का प्रयोग कांसे पर सुग की शभ्राकृति में किया 
है। इस काल में दह्यंत, काव्य, और चित्रकला का प्रसार और विकास 
तो हुआ ही था साथ २ चीन देश के दृश्य चित्रण भी उत्तम प्रकार के 
पाये जाते हैं । 


दक्षिणी चीन में एक विचार धारा ने गहन स्थान पाया । ण्णों 
शान्ति में ध्यान अथवा एकाग्रता की भावना इस क्षेत्र में जागृत हो गई । जो 
(22७४ 3प्र00877) ज्ञेन बुधिज्म कहलाई । (2७7) जेन का तात्पयं पूर्ण 
शान्ति में एकाग्रता है। बौद्ध धर्मावलम्बी ध्यान में पूर्ण विश्वास करते थे । 
हेलन गा्डनर के अनुसार इस भावना को एक भारतीय राजकुमार ने छटवीं 
दताब्दी में चीन देश में प्रचारित किया था। यह विचार (+'8080 ) 
टाश्रौस्ट लोगों से मिलते थे । इसके अंतंगत झपने आप पर पूर्ण नियंत्रण 
की भावना ही थी । 


विषय और चित्र की झ्रात्मा की दृष्टि से सुग काल के चित्र 
ग्रधिकतर (७7 ठउप्रवधां8) त्रर्थात्‌ “पूर्ण विश्वाम में ध्यान” के चित्र 
माने जाते हैं। चित्रकार प्रकृति के गहन प्रेम, समरत प्राणी में सावंभौमिक 
अ्रातुभाव की भावना से प्रोत्साहित थे। उनका विश्वास था कि मनुष्य 
समस्त प्राणियों में सबसे बड़ा नही है त्रलिकि भ्रन्य तुच्छ प्राणियों के समान 
एक्र तुच्छ प्राणी है। चीनी प्रकृति के विशेष उपासक थे । उनका विश्वास 
था कि प्रक्ृति प्रेम संत और सज्जन को अ्रधिक होता है। ग्रावारा को 
प्रक्रिति प्रेम नही होगा । ऐवी उतकी निश्चित धारणा थी। १०२० ई० 
(६ प्र०४8) के कू ही ने एक बार प्रदइत किया था कि सज्जन प्रकृति 
से भ्रधिक प्रेम॑ क्‍यों करते हैं। इसके उत्तर में यह धारणा व्यक्त की गई 
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कि सज्जन पहाड़ों, उपवन और पुष्पोद्यानों में अपनी स्वाभाविक प्रवृति को 
उन्नत करता है। भ्रमण करने वाला चद्वानों और श्रोतों से श्रानन्द लाभ करता 
है। संत इसी कारणा से वत में लकड़ी एकञ्नित करते हैं। समुद्र के 
किनारे मछली पकड़ने में वही आनन्द प्राप्त करते हैं। कू ही के विचारा- 
नुसार, शीर गुल, धूल, नियंत्रणा भौर शखला ही मतृष्य को दुखी करती 
हैं। हेलन गार्डनर का कथन है कि “बीती चित्रकार हृध्य चित्रण के 


: दिषयों में योरुपीय देशों की अपेक्षा सकड़ों वर्ष पूर्व विज्ञ हो चुके थे । 


चीनी चित्रकार मानवता के अधिक समीप थे। उनका हृष्टिकोशा हृदय 
चित्रण में मानवता पूर्ण था ” चीनी चित्रकारों का दुद्य चित्रण से 
तात्पर्य पहाड़ों श्रौर नदियों का चित्रण था | चीनी चित्रकार दुदय 
चित्रण में लोक संगत दृष्टिकौश रखते थे जिन किन्‍्ही चित्रकारों ने चीनी 
चित्नकारों के चित्रों को देखा होगा उनकी भावना से भली भांति परिचित्त 
हो गये होंगे। इन चित्रकारों की एक धारणा थी, इन्होंने प्रक्रेति को 
गहन दृष्टि से देखा और समीप का ज्ञान प्राप्त किया | इस भ्राधार पर कुछ 
सिद्धान्तों को रचना की। वे इस प्रकार भिहित हो गये कि उनका व्यव- 
हारिक पन लोक संगत होते हुये भावात्मक था । 


चीनी चित्रकारों के चित्रण में १६ प्रकार की विधियों का प्रयोग 
किया गया है वे इनको (छ95%९शा ४0प्रा॥080 छा) 268 ) 
'सोलह पहाड़ी कल्पना' अ्रथवा सलवब्टेंभ्रथवा फ्ररियाँ बतलायां । जेसे सन 
के रेशे के समान सलवतें फ्ररियाँ ग्रथवा कांपते हुये सिर के समान भुरियाँ 
सलबर्ट, लहरदार पानी के समान सलबढें भ्कुरियां आदि २ इस बात की 
द्योतक हैं कि चीमी चित्रकार प्रकृति के किस प्रकार सूक्ष्म विवेकी थे। वे 
किस प्रकार अपने भावों को व्यक्त करने में पद्द थे | उनके व्यक्त करतें 
के साधन भी भिन्न थे। इस प्रकार का विवेचन इस कारणा पे लाभ प्रद 
था कि इस प्रकार सूक्ष्म अध्ययन विचारों को व्यक्त करने का एक भ्रपूर्व 
माध्यम था, पानी के चित्रण के बहुत से प्रकार थे। चिनन पिन महोदय 
(एक चीनी कला अध्यापक) का मत था कि लहरो का पाती, लहर, नदी, 
भरना कहीं भी हो गहरा हो भ्रथवा उथला पानी की तीत़ गति हीने के 
कारण क्षण क्षण में श्राकृति बदलता है। ऐसी बदलली शअ्राकृति को चित्रित 
करना सरल कार्य नहीं है अतः चित्रकार कौ गहन रूप से विचार 
करके ही चिंच्र में लहर और पान्ती को चित्रित करता चाहिये। उसकी 
साधारण विशेषता को भली प्रकार समझ लेना चाहिये । श्रोश् में उछलता 
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पानी, नदी में बहता पानी, विशाल भरनों में पानी की दहाड़, समुद्र में 


लहरों का उठना, किनारे पर पानी का बहना, शान्त वातावरण का पानी 
श्रादि को गहन दृष्टि से देखना, उस पर विचार करंना, और जब स्मृति 


और मस्तिषिकि द्वारा पूर्णा विवेचन हो जाय ओर जब कलाकार की शत्मा- 


जागरुक हो जावे तो कलांकार इसी एक विषय से श्रपने को पूर्ण शान्त 
मय अनुभव करेंगा। भर उस समय वह अपने चित्राभार (5060) 


में पहुँच जायगा वहाँ प्रातः का सूर्य उसकी श्रात्मा को प्रफुल्लित करेगा।. 


उस समय वह पानी की गति को भली भांति चित्रित करने में सफल 
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होगा । इस प्रकार'के चित्रण में कलाकार की सांधना ही पर्याप्त न होगी& . 


अपितु वह उन सिद्धान्तों का प्रयोग भी करेगा जो उसके देनिक जीवन 
में प्रयोग में आये थे | ये वाद विवाद अपना मूल्य रखते हैं। इन्हीं के द्वारा 
कलाकार ग्रपने देश की कला पद्धति से परिचित हो सकेगा । इस प्रकार 
के चित्रण में गहन साधना और ध्यानावस्थित दशा का वर्णन सम्मलित 
है । इस प्रकार प्रयोगात्मक और संद्धान्तिक विवेचत में कलाकार 
सफल होगा । स्थाही द्वारा चित्रण को विधि का उसके मस्तिष्क पर 
अमिट प्रभाव पड़ेगा। महान यू टो जू कहांनीकार को तत्कालीन सम्राट 
ने ग्रादेश दिया कि तुम चित्र तैयार करो, पहाड़ और नदी के एक प्रमुख दृश्य 
को चित्रित करने के लिये यह श्रावश्यक होगा कि कलाकार उस स्थान को 
जाकर स्वयं गहन दृष्टि से देखें और तब चित्रण करें। कलाकार वहाँ 
जावेगा शौर उसको अनुभव करेगा। इस स्थिति में कलाकार से प्रश्न 
किया कि उसके चित्र का स्थान पर चित्रण करने का ढांचा कहाँ है तो 
कलाकार ने उत्तर दिया कि वह ढांचा उसके मस्तिष्क में है। इस प्रकार 
एक दिन में सैंकड़ों मील का दृश्य चित्रण तैयार कर देगा। ु 


(87'प्रष)) तूलिका की चोटों पर काबू तभी हो सकता है जब 
चित्रकार को कला की टेक्नीकल ट्रेनिंग का पूर्ण ज्ञान हो | यही 
सेद्धान्तिक और दृष्टि सम्बन्धी साधन हैं। प्रत्येक तुलिका की चोट की 
अपनी विशेषता है, और प्रभाव है। प्रत्येक तुलिका की चोट उस मौलिक 
रचना का प्रतीक है जिसको चित्रकार उह्ेश्यात्मक रूप देना चाहता है । 
प्र्येक तूलिका की चोट मस्तिष्क की गति विधि, उसकी शवित और 
परिमाणा की होतक है! चित्र में प्रकाशन अ्रथवा लेखनी में प्रकाशन 
इनकी गति विधि का सूचक है। यदि तूलिका पर काबू है शौर विचारों 
'कुलडा-हती चता महान निर्मित होगी। 
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वोस्टन के संग्रहालय में एक दृश्य चिञ्रण प्राचोन प्रणाली का 
है जिसको कला ममंणें ने १३ वीं शताब्दी का बतलाया है। इसमे एक 
दृश्य का वशा[न तूलिका द्वारा क्या गया है। बौद्ध भिक्षु बौद्ध काल में 
चित्र पट रखा करते थे वे लपेटे हुये होते थे और घुमाकर खोले जाते थे 
यह दृश्य भी उसी प्रकार के चित्रपट पर चित्रित हैं। इस दृश्य में पहाड़, 
नदी, और असीम स्थ'न हैं। जेसे २ घीरे २ आप चित्रपट को खोलेंगे' 
पपिको विहृगम दृष्टि से विशाल और असीम स्थान का वर्शान चित्रित 
'कया प्राप्त होगा । बड़े २ विशाल पहाड़ दृश्य में दुष्टिगोचर होंगे | यह 
पीनी घित्रकला का एक विशेष प्रकार का चित्र हैजो दृश्य का प्रति- 
निधित्व करता है। अ्रग्रभूमि में ॥क वन है जो घना बसा हुमा नही है । 
इस अग्रभूमि के कुछ श्रोत हैं, एक खेमा है जहाँ कुछ महछुये रेखा खींच 
रहे हैं। कुछ स्थान समुद्र में घुसा हुआ है। पीछे विद्ञाल पहाड़ हैं। कुछ 
जंगल हैं। सविराम घाटियां हैं जिनमें भ्रंधकार है। सबसे ऊंचाई पर एक 
पंगोड़ा है। पीछे के विशाल पहाड़ों की लय हमको बड़ी प्रभावित करती 
है। इस समस्त दृश्य में लय है। डा० लोफर ने चीन की चित्र कला 
को अन्य चित्र कला से तुलना करते हुये चीनी चित्र कला की विशेषता का 
वर्णन किया है आपका कहना है कि चीनी चित्रकला हम।रे संगीत से 


अ्रधिक मेल खांती है | मनोवैज्ञानिक अन्तर जो चीनी चित्रकला के द््य 


चित्रण और श्रन्‍्य चित्रण में पाया जाता है, वह यह है कि चीनी 


“ लोग चित्र को उस प्रकार नहीं संभालते हैं जिस प्रकार श्रत््य 


पिन्रकार चित्र को सम्भालते हैं। हम जिस प्रकार संगीत का 
भ्रानन्‍्द लेते हैं श्रथवा संगीत को अलापते हैं चीनी चित्रकार चित्रों का 
आनन्द लेता है। वह किस प्रकार भावना को व्यक्त करता है मानवता 


को स्पष्ट करता है, साथ ही साथ रंगों के द्वारा किस प्रकार भावनाओ्रों 
को उभार देता है, यही उसकी विशिष्टता है । 


('8॥02) स्यांग कलाकारों के चित्रों में गहन भावना ग्रतुभव होती 
है। उनके संयोजन मे सम रसल है । इस क्षेत्र में उनके चित्र वही श्रानन्‍्द लाभ 
कराते हैं जो विधोविन के संगीत से झ्रानन्द प्राप्त किया गया था। रेखा प्रौर 
रंग में यह चित्र मौज़ाई चित्रों के समान सतत सौंदयं और ला।वपण्य प्रदान 
करते हैं। चित्रपट को देखने से पहाड़ी तथा पौधों का चित्रण यह सूचित 
करता है कि चीनी लोग एक प्रकार की चीनी हॉली में भव्य चित्रों की 
रचना करते थे। इस चित्रण में चीनी चित्रकार चित्रात्मक भाषा में 


श्र्८ मध्य काल-चीनी वित्रकला 


तूलिका की चोटों से व्यक्त करते थे प्रव॒त्यात्मक उत्तार चढ़ाव में स्थान का 
श्रन्त्र स्पष्ट हो जाता था । 

मुद्रा के सार का प्रकाशन उच्च और महान है। स्थान भर शअ्रसौष्ठव 
युक्त संतुलन के चित्रण में बुद्धिमत्ता का प्रदर्शन इतना अ्रलौकिक है कि पक्षी 
श्रोर फूलों से युक्त लघ्र॒ चित्रकला गुरुओ्रों की क्ृतियाँ स्वीकार की 
जाती हैं । 


बेंत की तरह लचक दार डाली बाले पेड़ों की शाखायें नीचे को 


लटकती हैं। यदि वे नीचे की नहीं लटकती हैं तो वे बेंत की तरह लचक ..” 


दार पेड़ों की शाखा नहीं हैं। पेड़ों की शाखायें लम्बी होनी चाहिये नहीं तो 
वे हवा में लह लहा नहीं सकती | ऐसे पेड़ों पर फरींगर और मच्छर विश्वाम 
कर सकते हैं। भींगर भौर मच्छरों को संगीतमय ध्वनि गर्मी में बड़ी झ्रानन्‍्द 
दायक प्रतीत होती हैं और इससे एकान्त का श्रनुभव नहीं होता । चीनी 
चित्रकारों की चित्रकला की यह विशेषता है कि वे रुथान का इस प्रकार 
उपयोग करते थे जिस प्रकार अन्य चित्रकार साधारणतया अआलेखन के लिये 
प्रयोग करते हैं यद्यपि हमको चीनी चित्र एक समतल नभूना दिल्वाई देता है,परन्तु 
इस प्रकार के चित्र भी गहन गहराई प्रदर्शित करते हैं। चोनी चित्रकला 
भारतीय चित्रकला की भांति रेखा पर अधिक आधारित है। प्रवृति 
(4076) के उतार चढ़ाव से नेत्र अग्नभूमि से करंंवत्‌, विशाल गृह निर्माण 
भौर जंगल तक पहुंच जाते हैं। इस प्रकार जंगल से श्रागे और जंगल और इसी 
प्रकार ऊंची चोटी तक पहुँच जाते हैं । 


भारतीय चित्रकला की भांति मध्य युग के चोनी चित्रकार कविता 
को श्राधार मानकर भी चित्रण किया करते थे। चीनी चित्रकार का उद्देश्य 
चित्र के बाहय रूप का चित्रण न करके वस्तु की गहन विशेषता का चित्रण 
करना था। चिड़ियों श्रोर फूनों के चित्रण में यह बात विश्येष प्रकार 
से चरितार्थ होती है। बौद्ध चर जीवन का जितना गहन ग्रनुभव कर पाये 
थे शायद ही किसी धर्मावलम्बी मे किया है। “अहिंसा परमो धर्म? की 
घोषणा बौद्धों की प्रसुख घोषणा थी । ये कलाकार आ्राकृति को व्यक्तित्व 
प्रदान नहीं करते थे इनका प्रक्ृतति प्रेम एक विज्येष प्रकार का ही था। इनके 
विचार में पहाड़, पक्षी अथवा फूल की सत्ता वही थी उसकी वही विशेषता 
थी जो विश्व में एक प्राणी की हो सकती है। यही कारणा है कि चीनी 
चित्रकार मानव से फूल प्रथवा श्रन्य प्राकृतिक वस्तु का मूल्यांकन नहीं करते 
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हे हक 
डशिशिकि कि 


पूर्वी रिया की चिंतघकला-- 
१० शेल्ियों में से $ शेजों का 





चोन व्छ लिपि की मुख्य ग्रॉकर्ति रेखाच्त्र । 


थे। प्रवैधिक ग्रथवा पोर भाषिक रूप से चीनी विन्रकला की एक विशेषता 
है। इन चित्रों में रंग को त्याग कर स्थाही का प्रधिक प्रयोग किया गया 
है। तूलिका के यपेड़ों में तीव्रता है । इतनी क्षण भंग्रुर शभ्ौर जीवन में 
भूकम्प लाने वाली ऐसी चित्रकला शायद ही संसार के किसी देश में मध्यकाल 
में चित्रित की गई होगी विशेषता इस बात की सदेव इन चिन्नकारों की 
रही कि उन्होंने कम से कम साधनों का प्रयोग किया। यह काल चीनी 
कला का स्वर्ण युग है। १२ वीं शताब्दी की सबसे महान सभ्यता स्वीकार 
की जाती है। लेखन कला, काव्य, चित्रकला और वतंनों की रचना में 
कला पराकाष्ठा पर पहुँच छुकी थी। चीनी परम्परा को इन कलाकारों ने 
सर्देव ध्यान में रखा । 


“४ +३४४३४४<६7+४-- 


जापान की चित्रकला 


(६०० ई० से आधुनिक काल तक ) 


डे ९ 


आपानी चित्रकला पर कोरिया, चीन, भारत और ईरान का 
प्रभाव पड़ा । डा० लोफर का कथन है कि खुतन सांस्कृतिक केन्द्र था जहाँ 
चीनी, भारतीय, फ्रांसिस श्रादि सांस्कृतिकः आदान प्रदान के लिये एकत्रित 
हुआ करते थे । इस काल में फ्यूज़ीवारा के भ्रल्पजनाधिपत्य धनी वर्ग ने 
(९ ५०१०) कोटो में राज्य स्थापित किया था। हेलन गार्डर के ग्ननुसार 
जापानी कला को निम्न प्रकार विभाजित कर सकते हैं-- 


फ्यूज़ीवारा वंश--&०० ई० से ११९६० ई० 
कामकुरा वंश--१ १६० ई० से १३८३ ई० 
मासीकागा वंश-- १३८३ ई० से १६०३ ई० 
टोकू गावा वंश---१६०३ ई० से १८६८ ई० 
. मुराप्ता ही इस युग का विख्यात लेखक है। उसने एक कहानी 
(7'७6 07 (१७777) ठेल श्राफ गेंजी में तत्कालीन समाज की सभ्य दशा 


का वर्गात किया है। समाज कितना उच्च भावनाश्रों ग्रौर शिष्टता पूर्ण 
था। कबिता, संगीत, व्यवहार, भव्य भवन, उद्यान, चित्र रचना शौर 


न, 2 मी नमी आज अली न 
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बेश भूषा पर बहुत लिखा है। इन विषयों पर उनकी रचना तत्कालीन 
परिस्थिति के अनुकूल हैं और उस बाल का इन रुखों से पूर्ण ज्ञान 
होता है । 


कामकुरा और मासीकागा वंश के झाधिपत्य में जापानी जीवन में 
एक विश्येष प्रकार की प्रगति हुई। क्रमशः संनिक और धार्मिक प्रभाव 
भारम्भ हुआ | इस क्षेत्र में कला की भी प्रगति हुई। वेरनों का प्रभाव बढ़ 
रहा था, वे शांहशाह की शक्ति को क्षीण कर रहे थे। फ्यूडल लोग सनिक 
शक्ति बढ़ा रहे थे । ये लोग भी प्रकृति के पुजारों थे झौर सूर्य, चन्द्रमा 
आदि शक्तियों को देवता मानते थे . ऐसी कहावत है कि १३ वीं शताब्दी में 
सूर्य देवता की सहायता से मंगोलो के दल को, कुबलाई खाँ जिसका चैएा थीं, 
परास्त कर दिया । टोकूगावा बंध के समय में जापानी कमाण्डर शौर 
कमाण्ड २-इन-चीफ स्थान के सैनिक अधिनायक भिश्चित्त हो गये। थे लोग 
धीरे धीरे निर्दंयी निरंकुश शासक हो गये । राजनीति बदल गई। चालाक 
राजनीतिजञ ([ए०98#प) झाई यासू ने अपनी शक्ति बढ़ाली भौर बैरनों 
की दो शाखायें पृथ्वी के बेरन शोर फौजी बेरत, निर्श्चित हो गई । 
टोकृगाबा वंश के समय में जन्तता की शक्षित बढ़ी झौर दृढ़ हुई। धामिक 
उदारता व स्वतन्त्रता बढ़ा दी गई | इच्होंने जनता से देश प्रम की पअरपप।ल 
की । मंगोल और चीन मे सुसलभानी द्ाक्तित के कारण होक्ृगावा वंश के 
लोगों ने बाकी ससार से सम्बन्ध विन्छेद कर दिया। इस' प्रकार का 
पृथकश्व जापान में १८६८ ६० तक रहा। (2.७0 38प000॥87)) 'शान्ति 
झोर भम्तर हृष्ठलि पूर्णा कहपना' का प्रभाव बढ़ गधा। यह चीनी प्रभाव 
दिनौदिन बढ़ता ही गया । 


(]78॥2£) व्यांग चीन से बौद्ध प्रभाव के कम होते के कारश एक 
परिवतंत हुआ । यह परिवर्तत जापान के फीजूबारा कार में स्पथ्ट दिखाई देता हैं । 
प्रारम्भ में फीजूबार। संस्कृति में जी कामलता झौर स्त्रीत्य था वह स्थृंकों भौर 
नारा के पवित्न बौद्ध सत्व में मानवीय और व्यवितगत हो गया । इस श।स्ति 
भाबना और पारलोकिकता ते कौमल प्रान्दीलन भौर कोमल लय को 
जन्म दिया । इसी भावना के फल स्वरूप 'यामाटों की चित्रकला विख्यात 
हुई । कभी २ इस प्रकार की कला का विषय धार्मिक रहा परन्तु वृहत रूप 
से यह कला धर्म निरपेक्ष थी। इस कला के चित्रता व प्रदर्शन में तत्कालीन 
जीवन और साहित्य का प्रकाशन हैं| धनी वर्ग के सामाजिक, शिष्टाच।र , 
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सम्बन्धी और सैनिक जीवन के श्राधार पर तत्कालीन चित्रण है। प्राय: 
चित्रपट का प्रयोग किया गया है जिसमें श्रधिकतर (7'७]6 ०0# 2०7] ) 
टेल आफ गेंजी की कहानी का अरकाशम है । प्रासादों के जीवन से भी चित्रण 
किया गया है | रेखायें सुदृढ़ हैं। कुछ क्षेत्रों में रंगों का प्रयोग गहरा है । 
कहीं २ सोने का भी प्रयोग हुआा है। युद्ध के चित्रों में गति है। यामाटों 
शैली के साथ २ ही एक दूसरी शैली थी, यह शैली चीन के सु'ग वंश से 
मिलती जुलती थी । जिस प्रकार चीनी चित्रकार (267 ऊँप्रतशांश॥) 
पण विशाम में ध्यान के चित्र' से प्रभावित थे उसी प्रकार जापानी 
चिनत्रकारों ने प्ररणा ग्रहण की । इस शैली के बहुत सुन्दर, परिष्कृत हृदय 
चित्र होते थे | हम हृश्य चित्रों में जीवन की साधारण परिस्थितियों का 
चित्रण था । पूर्ण विश्वाम में ध्यान" के चित्रों में सादगी होने के कारण 
खिन्नकारों ने रंगों का प्रयोग न करके स्याही का प्रयोग किया है। यामाठों 
चित्रों में जो चमक पाई जाती है इस होली में उसके विपरीत उतनी ही 
सोदगी है। शैशु (१४२०-१४०६ ई०) नामक बौद्ध भिक्षु व चित्रकार 
हृतय चित्रण के लिये विश्यात है। इसने इसी शेली में भिन्‍न २ प्रकार के दृश्य 
चित्रित किये। ये चित्रकार चीन के सुग वंश के समय के चिन्रकारों से 
प्रभावित थे | शैशू शौर उसके साथी चित्रकारों को पद्ुु, फूल और पक्षी 
चित्रण में विशेष दक्षता थी । इस शैली में तूलिका की कुछ चोटों से ही 
स्याही ग्रौर कलम के प्रयोग की श्रपेक्षा श्रधिक श्राकर्षक चित्रण किया गया 
है | फ्यूडल लौडंस चित्र कला के बड़े शौकीन थे।. वे भपने महूलों को 
चित्रपटों से सजाना चाहते थे.। भित्ति चित्रों की उस समय बड़ी माँग थी । 
ग्रत: यामाटो औौर सुग शैली के चित्रों की बड़ी माँग हुई। इस काल में 
सांस्कृतिक विकास बहुत हुआ । लौडस को जब यह दशा थी तो साधारण 
जनता को भी चित्रों से प्रम होना स्वाभाविक था। श्रत; जापान में भी 
मध्ययुग में चित्र कला अच्छी तरह विकसित हुईं । दृश्य चित्र, पेड़, फूल, 
पक्षी आदि का चित्रण ही चित्रकला का विषय था। चटकीले रंगों और 
सोते का प्रयोग भी इन दोनों शैलियों के चित्रों में किया गया है। परन्तु 
इसके साथ ही साथ साधारण और बिता रंग के चित्र जिनमें स्थाही का 
ही प्रयोग विशेष था, प्रचलित थे। लपेटे जाने वाले पढें जिनमें सभी प्रकार 
का चित्रण पाया जाता है, विभिन्‍न स्थितियों में प्रयोग किये जाते थे। 
जापानी खित्रकारों की यह देन अलोकिक है और पअभ्पनी अलग विशेषता 
. रखती है। संयोजन की दृष्टि से भी यह चित्रपट सामंजस्य के द्योतक थे । 


चर 
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जापान में सिल्क के पर्दे तैयार किये जाते थे | कुछ को लटकायथा जाता था, 
कुछ को यों ही रखने के लिये बनाया जाता था । इन पर्दों पर चित्रों की' 
खद्धला होती थी ' जापान में एक २ पददें पर एक दूसरे से सम्बद्ध दष्य 
चित्र श्रववा एक दूसरे से विषय को दृष्टि से सम्बन्धित चित्रों की 
रतना होती थी। श्रतः इस प्रवार के घचित्र-पटों में सामंजस्थ 
श्रत्यावश्यक था । 





कोरित-मेट सुषमा में लहरों का चित्र । 
विपलेषण से विभिन्न कथानक रूढ़ियाँ स्पष्ठ हाँती हैं। 
(वोस्टम मम जियम) 


१३४ मध्य काल-जापान की घित्रकला 


छः भागों में एक चित्रपट कोरिन द्वारा रचित है। यह (४/०४6९8 
8॥ (७ 6878]77709) मेट सुषमा की लहरें, श्रालेखनों का संग्रह है। एक 
प्रति दूसरी से असम्बद्ध है । मिलती भी नहीं है। समाकार भी नहीं है 
परस्तु पूर्ण चित्रपट छः भागों में बंटा हुआ है। विषय की दृष्टि से एक 
दूसरे से सम्बद्ध है | चट्टानों के ठोसपन को इसमें व्यवत किया गया है। 
कृतियाँ परम्परागत और लोकिक हैं। जापान के चित्रों में जिस प्रकार 
चटटान, पानी, बादल श्रौर पेड़ दिखाये जाना साधारण बात है वह सब 
इन चित्रों में व्यवत करने का प्रयास है। इससे लहरों की तूफानी गति, 
बादलों का धीमे से चलना और विज्ञाल दृध्यों में देवदार के वुक्षों का 
शान्त झोर सुरक्षित चित्रण है | इस सब चित्रण से कोरिव के श्राची को 
परम्परा को अपनाने का पता चलता है ! 


बाद के मस्ीकागा युग में कला की प्रवृति बदल गई और चघिन्नकारों 
का विषय साधारगा और निम्त वर्ग के जीवन को चित्रित करता हो गया। 
टोकूगावा काल में जब सामाजिक व्यवस्थ। ऐसी बन रही थी और मध्य वर्ग 
ओर निम्त वर्ग के लोगों का श्रस्तित्व स्थापित हो रहा था। ये लोग 
धनी श्रोर समूद्धिशाली बन रहे थे | भ्रत: देनिक जीवन के चित्र, व्यापार- 
गृह, नाटक घर, देहाती क्षेत्र और करीब २ हरएक क्षेत्र जहां जन साधारण 
की पहुँच थी ये सब चित्रित किये जाने लगे। १७वीं शताब्दी में 
जापानी प्रिन्ट' के नाम से लकड़ी के संचे भ्रौर पुस्तकों में प्रकाशन के 
हारा कभी सामूहिक और कभी व्यक्तिगत चित्र चित्रित होने लगे। प्रारम्भ में 
इनके चिःह काले और सफेद रंगों द्वारा बताये गये। रंग को बाद में 
यथा स्थान हाथ से लगा दिया गया । इसके पश्चात्‌ दो रंगों में छपाई शुरू 
हो गई | १८ वीं शताब्दी में बहुत से रंगों में छुपाई होने लगी । विषय की 
दृष्टि और शैली के भ्रनुसार भिन्‍नता थी | साधारणतया सामग्री उपयोगी 
थी श्रौर जन साधारण को प्रिय लगती थी। ((०07.070970) मोरोनोब 
(१६२५-१६९४ ई०) प्रथम जापानी चित्रकार था जिसने लकड़ी के साँचों के 
द्वारा आलेखन तैयार किये। (९707079प) कियोनोयू (१६६४-१७२६ ई०) 
दूसरा चित्रकार था। इस चित्रकार ने उन आलेखनों में बड़ी २ शभ्राकृतियों 
का संयोजन किया । चीनी स्याही के सफल प्रयोग की शिक्षा, श्राकृतियों 
की सफल बनावट में यहु कलाकार विशेष प्रवीण था। (9/7'7र000) 
हासउनोबू (१७२५-१७७० ई०) के चित्रण में रेखाश्ों में आकर्षण है, श्रालेखन 
प्रभावशाली हैं| विषय पुरुष सम्बन्धी न होकर स्त्री सम्बन्धी हैं। हारुनोबू 


न्प्कगा 
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के बारे में बताया जाता है कि उसने बहु रंगों के प्रयोग की विधि का 
ग्राविष्कार किया था | जापान के मकानों में खम्भों का प्रयोग अधिक 
होता है । खम्भों पर किस प्रकार के प्रिन्ट सुन्दर लगेंगे। (7(07"एप्र8&ं ) 
कोरीउसाई (१७६०-१७८० ई०) के प्रिन्ट मुख्य बेढक को सजाने के लिये 
अच्छे बनते थे । इनमें विशालता होती थी । पतले होते थे । (89978 0) 
शंश (१७२६-१७६३ ई०) के चित्र अधिकतर कलाकारों श्रौर नाटक के मुख्य 
पात्रों के होते थे | इन चित्रों में प्रभाव की प्रचुरता थी। इसी प्रकार के 
चित्रकार (४॥ कांटप) गरंकू (१७६४-१७९४ ई०) का विवरण मिलता है । 
(7६७70870) उठामारो (१७५३-१८०६ ई०) चित्रकार लोकाप्रिय सौन्दय 


के प्रदर्शन के लिये विख्यात है। ((7ए07928 )कियोनागा(१७५२-१८१४ई०) 
के आलेखनों में श्रधिक जटिलता थी | श्राकृतियाँ छोटी होती थीं, स्मरणार्थक 


अधिक नहीं होतीं। उनकी सामूहिक व्यबस्था बहु भ्रम सिद्ध पोषाकें, संघर्ष 
पूर्ण अ्ालेखनों की रचना में बडा सहयोग देते हैं) ग्रापके सित्रशा में दश्य 
चित्रण समतल पभ्मि का आभास देते हैं। (त०ात्पछक) होकुसाई 
(१७६०-१८४९ ई०) और (#70४26) हिरोशिंग (9७९६७-१८५४८ ई० )के 
दृश्य चित्र प्रभुख हैं। जापानी चित्रकार छपाई के साँचों के चित्रण को 
ललित कला का स्थान नहीं देते थे। वास्तव में भारत में जिस प्रकार 
६४ कलायें हैं जापान में इस प्रकार ६४ कलाभ्रों का प्रचलन नहीं है। 


. इस चित्रणा में ललित कला के मिद्नान्तों का प्रतिपादन ग्रवश्य होता है । 


१८ वीं शताब्दी के ग्रन्तिम दिनों श्रौर १६ वीं दताब्दी के प्रारम्भ 
में हो कूसाई भौर हिरोशिग दोनों विख्यात चित्रकारों ने जापान के जीवन 
को दृदय चित्र में होंसू के सन्दरता के स्थानों को चित्रित किया था। 
होकूसाई ८९ वर्ष तक दृश्य चित्रगा करता रहा और मरते समय भी उसकी 
तृप्ति नहीं हुई | ग्रपने घिशाल जीवन में उसने सभी क्षेत्रों को चित्रित किया। 


लहरों के चित्र में उसने जीवन को सफलता प्रवेंक व्यक्त किया | आपको 
रंग और प्रकृति पर ग्धिक विश्वास था ग्रतः उन्हीं को श्राधार बनाया । 
१६ वीं गताबदी तक जापानी जित्रकार योरुपीयः कला, परिप्रेन्‍्य सम्बन्धी 
टेकनिक को भली भाँति जान गये थे । जापान की विशेष चित्रकला को 
टिरोशिंग तथा तत्कालीन प्रन्य चित्रकारों ने १९ वीं दाताब्दी तक अ्रधिक 
सुन्दर, कोमल श्रौर झुलाघनीय बना दिया। ये प्रिटस सदभावना के राजदूत 
का कार्य करने लगे | प्राची की कला में कला कला के लिये है! की भावना 
का स्पष्टीकरगा नहीं है । फारण की कविता और भोरत का बौद्धिक विकास 
जिस प्रकार पत्थर और ताँबे की म॒तियों में स्पष्ट दिखाई देता है, जिस 
ग्रकौर चीन की कला की लय ग्रपनी विशेषता रखती है उसी प्रकार 
जापात की चित्रकला प्रिटस के क्षेत्र में अ्रनौध्षी श्रौर अ्रद्वितीय है। ७ ९७ €& 


अफ्रीका ओर सामुद्रिक जाति सम्बन्धी वित्रकला 


थे बे 


्ुसाई धर्म के प्रचार और प्रसार से एक नवीन प्रगति का जन्म 
हुआ | भ्रीक रोम सभ्यता का पतन हो चुका था। ईसाई धर्म का प्रचार 
दिनोदिन बढ़ता जा रहा था । फलत: पू्ष॑भौर पश्चिम में झ्रावागमन के 


लीक 


एलजेरिया (ट यूट) में चिकनी भीत पर उत्कीरण 
एक रेखा चित्रण । (अफ्रीका प्राचीन काल) 





साधन बढ़े । नवीन विचारों द्वारा कथानक रूढ़ियों को पुष्पित व पल्‍लवित 
होने का अवसर मिला | प्ररब के मध्य से एक नवीन सम्यतता का विकास 


८ कसा के पे ७ 
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हुआ । इस सभ्यता ते नवीन उत्साह, उमंग और शक्ति का परिचय दिया | 
यह मुसलमानी सभ्यता कहलाई । धर्म का कट॒टरपन इसकी विशेषता थी। 
इस सभ्यता के प्रसार के फलस्वरूप चीन देश से सम्बन्ध बढ़ा। इस 
प्रकार बढ़ते २ योरप और एशिया का निकटतम सम्पर्क होकर इन दोनों 
महाद्वीपों को मिलाकर इयोरेशिय। कहने लगे | संसार के तीन विशाल क्षेत्र 
अब भी पथक थे। यह श्रफ्रीका, शौशेनिया ओर अ्रमरीका कहलाथे। 
सूडान के दक्षिण में माइज़र और कोंगो के मंदानों में एक प्राचीन जाति 
नीग्रो के प्रकार की रहती थी | इस जाति का उदूगम और इतिहास भज्ञात 
है। ये लोग भ्रमण करने वाले थे और आसपास के जंगल में भ्रमण करते 
थे | कुछ नदी की घाटी में खेती करके निर्वाह करते थे । ये लोग शिकारी 
औ्ौर युद्ध प्रिय होते थे | फरिस्तों में विश्वास करने वाले होने के कारण 
जादू, टोना, तावीज़ आदि का बड़ा प्रचलन था । लय ॒ पूर्ण गाने के साथ 
नाचना और श्राकर्षित होना, भय उत्पन्न करने वाले पोशाक 
पहनना, बुरका जैसी पोशाक का लोक व्यवहार में प्रयोग इनकी 
विशेषता थी | 





भाड़ियों में रहने वाले व्यक्तियों का सुतुरमुर्ग के समूह का चित्र 
रंग, नीला, काला, और सफेद । (श्रफ्री का) 


कालाहारी के रेगिस्तान में जो कोंगो के दक्षिण में मानता जांता है 
प्राचीन बंजारों की तरह की जाति रहा करती थी | ये लोग शिकार करके 


: जीवन काठते थे । स्वाभाविक रूप से इनका जीवन दरिद्री था परन्तु इनको 


११५ मध्य काल-अ्रफ्रीका और सांमुद्रिक जाति सम्ब० थि० क० 


पश्चिमी सहारा की 
पाषाण काल के चट॒ठान 


पर उत्कीण चित्र । 
+-भ्रफ़ीका 


कर 0 
००५ ० 


सं के का 
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पशुप्रों पर आ्राक्रमण करने वाले गदहे के चेहरे में, पथरीली बालू में उत्कीर्ण 
चित्र उत्त री-पश्चिमी-अ्रफ्री का, सहारा-प्राचीन काल 


भी कल्मा का ज्ञान था | कला मानव की जीवन संगिनी है कैसा भी. मानव 
हो कला के बिना वह शपूरणं है! इस जाति के चित्र चटूटानों पर पाये जाते 
हैं, ये:चित्र श्रफ्रीका की अश्रन्य जातियों से बिल्कुल भिन्‍न हैं | पाषाण काम में 
फ्रांस के:गुफ़ा चित्रकोरों ने जिस प्रकार की रचना की थी यह कला उनसे 
भी भिन्‍न थी | इन चित्रकारों ने मानव को भिन्‍न २ श्राकृतियों में चित्रित 
किया है। सब का अलग २ व्यक्तित्व है। इनका मुद्रात्रों में नेमगिकता 
है। स्थिति-जन्म-लचुता सम्बन्धी चित्रों में सम्मुक्च और तीन 
चौथाई ग्राकृति' वाले चित्रों में भी अभ्रपरमिति भिन्‍नता है। 
 इनका- हृष्टिकौण गहन है और स्मरणीय है । # हे की ६ 
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सामुद्रिक जाति सम्बन्धी चित्रकला 


हे डे 


सामुद्रिक जातियों में किसी एक जाति के लोग नहीं थे। टापू के 
प्राचीन निवासियों के श्रतिरिवत कुछ लोग जो एशिया से भी वहाँ पहुँच 
गये थे सामुद्विक निवासी माने जाते थे। पूर्व पाषाण काल और उत्तर- 
पाषाण काल के निवासी अ्रधिकतर जावा, सुमात्रा में ही रह गये। कफेलेब 
जाति के लोग प्रागेतिहासिक काल तक के माने जाते हैं। छोटे ३ टापुप्रों 
से घिरा हुआ यह क्षेत्र भिन्‍त २ प्रकार की जाति और जीवों का समृह बना 
हुआ है। अ्रत: कला कृति भी भिन्‍न २ प्रकार की पाई जाती है। इस समस्त 
समुदाय को तीन भागों में विभाजित किया जा सकता है--पोलीनेशिया, 
मेलानेशिया और माहक्रोनेशिया । 


पोलिनेशिया जाति के खाकी रंग के लोग हैं । शरीर सुदृढ़ बना हुआा है 
और परिवार में विभाजित हैं | सबसे बड़ा राजा होता है । भूत, फरिश्ता श्रादि 
में विव्वास करते हैं | पूर्वजों की पूजा करते हैं। सामाजिक जीवन में उनका 
पूर्ण विश्वास है। सामाजिक और धारमिक जीवन अविभाजित हैं। इनके 
जीवन में जादू, टोना का प्रमुख स्थान है। उत्सवों में जादू, टोना का 
महत्व होता है। मछली का शिकार मुख्य व्यवसाय है। जहाँ खेती हो 
सकती है खेती की जाती है। युद्ध में ये लोग श्रधिक विश्वास रखते हैं । 
श्रौर इनका बहुत समय युद्ध में व्यतीत होता हैं। 
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कला कृतियों के सम्बन्ध में ये लोग जो बस्तु मिलती है जो साधन 
उपलब्ध होते हैं उन्हीं का प्रयोग करके कला कृति की रचना करते हैं। 
दैनिक जीवन सम्बन्धी विषयों पर चित्रण करते हैं। लक्डी का अधिक 


प्रयोग होता है। उसी के हथियार मकान, छाल के वस्त्र और चटाई बनाई 
ज,ती है। उस क्षेत्र में जिस प्रकार की किन कस 


रंगदार चिड़ियां मिलती हैं उनके पंखों 
का उत्सवों पर प्रयोग किया जाता है। 
इनके हथियार बहुत प्राचीन होते थे। 
बसूला, और इसी प्रकार के औजारों का 
प्रयोग करते थे जो सीपी, पत्थर की धार 
बनकर भी प्रयोग किये जाते थे। इनकी 
इमारत लकडी और छप्पर की होती थी । 
दक्षिगी प्रशान्‍्त में जिस प्रकार की आव- 
हवा होती थी वेसी ही वस्तुओ्रों का प्रयोग 
करके चित्रण तथा देनिक जीवन की 
आवश्यकताग्रों की पूर्ति की जाती थी। उत्तरी पश्चिमी आस- 
()007] (४0प7० ०४868) म्योरी ट्रलियो. कंगारू चट्टान 
कॉउसिल हाउस के निर्माण में खुदाई ग्रादि व्ठां चित्र । 





का काम पराकाष्ठा पर पहुँच चुका था। चढाई, टोकरी, छाल के कपड़े, 
आदि को सजाना पोली नेशिया सम्रुदाय का विशेष कार्य था। दैनिक व 
उत्सवों की वस्तुओं को सजाना यह लोग अधिक महत्व पूर्ण समभते थे | 
लकड़ी के पेडिल क्लब, भाले, मकानों को सजाने के लिये लकड़ी के 
सुन्दर २ सामान, ये लोग खूब बनाते थे । जादू टोना से परिपूर्ण भ्रालेखनों 
में प्रतीकात्मता ये लोग भली भांति जानते थे। इसके श्रालेखन प्र कारिक 
होते थे | प्राचीन भ्रमरीका की कला जिस प्रकार सुन्दर और कहीं कहीं 


कुछ विशेष नाम युक्त श्रालिखन पूर्ण होती थी, इस जाति के लोगों की 
कला में भी वह भलक मिलती है | 


पतवारों के लिये, बिस्तर के प्रयोग में, फर्श को सजाने के लिये 
चटाई का प्रयोग ये लोग ग्रधिक करते थे। इनके श्रालिखन चटाई में 
ग्रवलोकनांय हैं। चटाई श्रधिकतर स्त्रियां बनाती हैं। मलाया के क्षेत्र में 
जैसे ताड़ का पेड़ होता है इसी प्रकार के पेड़ तथा भाड़ी और भिन्‍न २ 
प्रकार की पत्तियों से चटाई तैयार की जाती है। पत्तियों को रंग कर 
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भिन्‍न २ प्रकार के आलेखन पूर्णा चढाईयां तेयार की जाती थीं। छाल 
के कपड़े तैयार किये जाते थे जिनका प्रयोग पहनने श्रौर पर्दे लटकाने में 
काम ग्राते थे। शहतृत की छाल को कूट कर उसके कपड़े के सामान तैयार 
करके उससे चटाई कौ तरह बुनावट होती थी । कभी ३० फीट लम्बी 
और १५ फीट चौड़ी चादर तैयार करके उन पर ज्यामितीय भश्रालिखनत 
काले, पीले, और लाल खाकी रंगों से सजाई जाती थी । 





। श्रौस्ट्रेलिया के काले भनुष्यों द.रा चित्रित छाल पर काले रंग 
से रचा हुआ चित्र | 


टापा, पेटिंग के नाम से विख्यात है जो ग्रालिखन तैयार किये जाते थे 
उनमें लकड़ी की खुदाई का काम भी होता था । इन अआलेखनों को 
स्वतंत्र तूलिका चोट प्रकाशन की विधि का प्रयोग किया जाता था शोर 
वही साभिग्री और टेकनिक का प्रयोग होता था जेसा लकड़ी की खुदाई 
में पाया जाता है। पोती नेशिया लोगों का भाव प्रकाशन का उच्च 
उदाहरण था । सन्दूक, खाने की तसतरी, शिकार के हथियार आदि की 
खुदाई बड़ी प्रचुरता और सुन्दरता से की जाती थी । 
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तत्कालीन हथियारों और उन श्रौजारों को देखा जाय जिनसे यह | 
अलिखन पूर्णो वस्तुप्रों का निर्माण हुग्रा हैं तो आदइचय हो करते बनता 
है। जिस प्रकार मीतार पर कथानक-रूढ़ियों का प्रयोग किया जाता है ! 
उसी प्रकार गोलक के ऊपर के श्रालेखन में भी । म्यीरी भद्र पुरुष जिस 
प्रकार का ब्रेंत प्रयोग करते हैं वह बड़ा भ्रालेखन पूर्ण होता है । यह सब 


८ - ५३-०४ अपम पं, <क+ 


तह. 


झ्रालेखन लकड़ी पर खुदाई के द्वारा होता है | 
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भ्रोसेनिया का उत्कीर्ण किया हुम्ना अ्र्ध नारियल का ऊपरी भाग। . 


मेलानेशी जाति के लोगों की चित्रकला. पोलीनेशिया जाति की कला 
से भिन्‍त थी । जहाँ पोलीनेशिया जाति की कला रुचिर और कोमलतो पूर्ण 
खुदाई है वहीं इसके विपरीत मेलानेशी जाति की चित्रकला इन गुणों से 
रहित है। ये लोग ग्रधिक सभ्य न थे। हेलन गा्डनर ने इस जाति को 


विश्व की चित्रकला १४३ 


+ै 


हवशी और पोलीनेशी से कम सभ्य बतलाया है । यह एक नर भक्षक जाति 
थी जिसमें सौंदर्यात्मक राग है। इनकी कला सुहढ़ और आलंकारिक है। 
भ्रधिकतर देनिक उपयोग की वस्तुओं का निर्माण और उनका विधि पूर्ण 
प्रालंकारिक चित्रण, श्रथवा प्रतीकात्मक चित्रण मुख्य है। लकड़ी को 
उपयोगी बनाकर साधारण श्ौजारों की सहायता से सुन्दर आलेखन और 
झ्और झ्राकषंक रंगों से अधिकाधिक अ्रवलोकनीय और आझाक्षक बनाया 
जाता है। पहले लकड़ी की खुदाई की जाती है बाद में लाल श्रथवा 
काला रंग दिया जाता है | खुदी हुई भूमि में चूना भर दिया जाता है । बुरके 
ग्रथवा पर्दे चमकदार पखों से बनोये जाते हैं । 








अमरीका 
माया जाति की चित्रकला 


बे 


उत्तरी और दक्षिणी अभ्रमरीकां की प्राचीन सभ्यता का पिछले 
भ्रंध्याय में वर्णन किया जा चुका है। मध्य अ्रमरीका में माया और टोल्टी 
जाति के लोग पराकाष्ठा पर पहुँचे हुये थे। माया लोगों के प्रथम प्राचीन 
साम्राज्य का पतन हो चुका था और लोग गोटे माला श्रौर होन्‍्डूरा के 
नीचे प्रदेशों से यकटन के ऊँचे चट्टानी प्रायद्वीप की ओर बढ़ चुके थे । 
वहाँ उन्होंने रहने की सुविधा कर ली थी, नवीन नगरों का निर्माण हो 
चुका था, यहाँ तक कि पास पडोस की जातियों को अपनी सभ्यता से 
प्रभावित कर चुके थे | उत्तरी जातियों ने टोलटिक जाति को बहुत सताया 


श्रतः भ्रज्ञंटक लोग ११ वीं शत्तांब्दी में इस क्षेत्र में घुस आये झौर आधिपत्य 
स्थापित कर लिया । 


माया जाति की कला-- ((रंक्राशा ॥029) (रेंप्र:७8७77) 
चिचन इटजा, यूकेटन, (ऐ5778)), यक्समल और (],00079) लवना, 
नवीन नगरों की स्थापना हुईं। यह पहले साम्राज्य की भांति बड़े 
धामिक केन्द्र थे। चिचन इट्ज़ा में एल, एल केस्टीलो का विशाल पिरामिड 
बनाया गया । मध्य काल में भी चित्रकला की स्वतंत्र इकाई न थी। यह स्थापत्य 
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विश्व को चित्रकला १४५ 


झोर मूर्तिकला को सहयोग देती थी । एल केस्टीलो के पास योधाओं का 
का मंदिर तैयार कराया गया, यह मंदिर कुकुलकन का कहा जाता है। 
ये वायु और वर्षा के तत्कालीन देवता माने जाते थे | इस मंदिर का मार्ग 
एक विद्याल हाल में होकर था । इस हाल की छत चार बड़े २ घाटों में सधी 
हुई थी। यह घाट चौकोर थे और ये घाट उत्सव की पोशाकों से सुज्जित 
पूरे माप की योधा और पादरियों की मूर्तियों से सुज्जित थे। ये मूर्तियाँ 
भित्तियों में खुदी हुई थी और भनेकानेक प्रकार के रंग हो रहे थे | श्न 
विश्ञाल इमारतों को दीवारें धार्मिक, सैनिक शोर धरेलू दुश्यों से चित्रित 
थीं । चिचन इटजा श्र यक्‍समल में विशाल प्रसाद बने हुये हैं । 
यक्‍्समल में ब्रह्म चारिणियों की चार विशाल कुटियाँ बनी हुई हैं। प्रत्येक 
प्रायताकार इमारत है। इस इमारत में घार दरवाजे हैं, खिड़की एक भी 
नही है। इसी प्रकार का एक गघंनर का प्रासाद है जिसमें पत्थर का सुर्दर 
काम है। इस प्रकार माया जाति के चित्रों का कार्य मृति तथा विशाल 
इमारतों को सुसज्जित करना ही था। भित्तयों मै जौ खुदाई करके खिन्र 
बताये गये हैं वे रंगों द्वारा सुसज्जित कर दिये गये हैं। प्रासादों के 
प्रान्तरिक भाग में भित्तियों को पहले एक प्रकार का. प्लास्टर लगाकर 
खिकना किया गया है इसके पश्चात्‌ उन पर चित्रकारी कौ गई है। इन 
स्थानों में चित्रकार ने लाल रंग से पहिले ग्राकृतियों का भ्रच्छा रेखांकन 
किया है, तत्पश्चात्‌ उनको सपाट रंगों से पूरा: किया गया है। रग 
करने के पश्चात्‌ उनके किनारों पर काली रेखायें खींची गई हैं । 
इस प्रकार प्रत्येक आकृति की काली रेखा है। यह बही विधि है जो 
भारतवर्ष में अ्रजन्ता, बाध और लंका में सिंगीरिया में पाई जाती 
है। इस प्रकार से रेखायें सुदृढ़ हो जाती है झौर श्राकृति में स्पष्टता 
भ्रा जाती है। माया गांव का समुद्री किनारे का एक भित्ति चित्र है इस 
खित्र में वहाँ के तत्कालीन दैनिक जीवन की पूर्णा झांकी है। कुछ लोग 
समुद्र में नाव पर यात्रा कर रहे हैं, कुछ लोग अपने भोंपड़ों के प्रासपास 
देनिक आनन्द में विभोर हैं। विरोबी रंगों से रेखा चित्रण हैं। भ्रतः 
अ्रनोखे प्रकार का भ्रालेखन है। पाती, नावें, मछली पेड़, छतें और 
आादमियों की अभ्राकृतियाँ बिरीधी रंगों से पेड़ों को लौकिक रूप, तनों की 
विविधता, कहीं २ पर दो तनों द्वारा दो वृतो के घेरे हुये हैं, पत्तियों 
झौर फूलों की भाड़ियां हैं| सबमें पत्तियों की विविधता है । 

' हिरन की छाल का एक लम्बा चित्रपट भी चित्रकार बनाते हैं। 
इस चित्रपट पर धारमिक सामाजिक चित्रों की रचना होती है। यह 
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चित्रपट अधिकतर ६ इंच चौड़ा होता है। इस चित्रपट को मोड़ने की 
एक विश्येष प्रकार की विधि होती है जो देखने में बड़ी सुन्दर मालूम 
पड़ती है। अन्त में एक सुदृढ़ लकड़ी के सन्दूक में रखा जाता है। माया 
जाति के इस प्रकार के तीन ही चित्रपट ज्ञात हैं। स्पेन के ईसाई महत्तों 
ने इन चित्रों से अ्रधिक ईर्ष्या प्रदर्शित की और इन चित्रपटों को इस 
कारण जलवा दिया कि वे ईसाई धर्म से सम्बन्धित न थे | 


. इन कलाकारों का एक श्रौर कार्य था। उस समय बतंनों पर भी 
वित्रकारी की प्रथा थी। श्रतः ग्रीस की प्रथा के प्रनुसार इन कलाकारों 
ने भी बतंनों पर सुन्दर आ्राालिखनों की रचना की। माया चित्रकला भारतीय 
चित्रकला से मिलती है। वह एक ही बिधि है जिसे रेखा चित्रण कहते 
हैं। माया चित्रकारों ने रेखा के द्वारा स्थूल को बड़े चातुर्य से चित्रित 
किया है । सुदृढ़ रेखाओं, स्थिति-जन्य-लघुता स्थूल को रेखाश्रों में व्यक्त 
करने की दक्षता इन चित्रकारों की श्रपनी विशेषता है। उत्सव श्रौर उत्सव 
की पोशाकों को सजाने की भो एक विशेष विधि है। माया कलाकारों 
की मत और चित्रों को विह॒गंम दृष्टि से देखने से विदित होता है कि 
जुलाहों, पंखों का काम करने वाले, और घोड़ों के गहने बनाने वालों को 
भी इन कलाकारों की कला से लाभ हुआ और इनके द्वारा कला भी 
पूर्ण हुई। स्पेन के लुटेरों. के कारण उनकी बहुत सी कृतियाँ नष्ट हो गईं । 
प्रमरीका की समस्त जातियों में च्राक का प्रयोग विदित न था परन्तु माया 
कलाकारों ने बिना चाक की सहायता के बड़े प्रभाव और शक्ति शाली 
बतेनों की रचना की. है। इन बतंनों पर भिन्‍न २ प्रकार के आालेखन बनाये 
गये हैं, जिनमें चित्रकारी, खुदाई झोर उभार द्वारो चित्रण हैं-। ' 
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उनके अनशन ही # 


जेपोटिक ओर मिक्‍सटेक चिन्नकला 


दे ४ 


यूकेटन प्रायद्वीप के पश्चिम की ओर मेकज़ीको में ओबसेका 
राज्य में जेपोटिक और मिक्‍्सीटिक जाति के लोग रहते थे। इनकी 
संस्कृति बहुत प्राचीन थी, परन्तु माया संस्क्ृति इससे भी प्राचीन है। 
मोस्टे एलवन इस संस्कृति का मुख्य केन्द्र था। अनेक दाताब्दियों तक ये 
दोनों जातियां आपस में युद्ध करती रहीं जेपोेटिक जाति का प्रभाव 
मिक्‍्सटेक जाति पर रहा । माया जाति का प्रभाव भी स्पष्ट ज्ञात होता 
है | जैपोटिक की स्थापत्य' कला में मौलिकता पाई जाती है। मैदानों की 
भ्रपेक्षा उन्होंने पहाडियों पर विशाल प्रासादों का निर्माण किया | जैपोटिक दौली 
साधारगा, विशाल, झ्रायताकार, स्थूल और खिडकियां रहित दस्वाजे की ही 
विशेष छहौली है। इनकी दाली माया जाति मिलती है। इनके 
विषय न पौराशिक थे न प्राकृतिक । मति कला को पथकत्व प्रदान किया 
गया है । विद्ञाल भिन्नि शुद्कलला में विभाजित हैं । प्रत्येक में बडी सुन्दर 
पच्चीकारी का काम है । कुछ में ज्य/मितीय ग्रालिग्वन हैं कुछ में कपडे के 
श्रालिवन हैं । इनकी पच्चीकारी में पर्याप्त भिन्‍नता है। अलंकारिक योजना 
बाहर डी नहीं अश्रपितु कमरों के अन्दर भी है। एल केस्टीलो की भांति 
विशाल प्रासादों की रचना है । इन दोनों तातियों के भविष्य के जीवन म्रें 
भिन्‍नता है । यह भाव दोनों जातियों ने अपनी विद्ञाल स्थापत्य कला में 
प्रदर्शित किया है । मिक्सटिक जाति के जवाहरात झौर खुदाई का. काम 
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उनके विशाल गुम्बजों में पाया जाता है , मोन्टे एलबन में चेत्य पत्थर का 
निर्मित छोटा कमरा सा होता है। इसकी भित्ति चित्रों से सुसज्जित होती है । 
दरवाजे के ऊपर एक ग्राला होता है उसमें मृतक के जव सम्बन्धी अ्रवशेष 
एक पात्र में रखे जाते हैं। यह नहीं ज्ञात हुआ कि इनकी रचना का क्‍या 
तात्पर्य रहा होगा । डा० केसो का मत है कि इन पात्रों में कोई विशेष 
वस्तु प्राष्त नहीं हुई । शायद इनमें मृतक के लिए उसके खाने पीने की 
वस्तुओं का कुछ संग्रह रख दिया जाता होगा । इस पात्र पर एक भ्रालिखन 
चित्रित किया जाता है उसमे पालती मारे एक आ्राकृति श्रद्धित की जाती 
है । यह सब मिट्टी के द्वारा तैयार की, जाती है। कभी उसकी मुखाकृति 
प्राकृतिक होती है । उससे व्यक्तित चित्र का भास होता है। उसके सिर पर 
पंखों की पगड़ी बनाई जाती है। पात्र बेलनाकार होता है | यह सब मिट्टी 
के द्वारा ही भ्रद्धित किया जाता है। 
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टोलटेक ओर अजटेक की विन्रकला _ 


९६ 


व्योटीहुआकन में टोलटिक जाति का निवास: स्थान था। इनके 

ऊपर जंगली शिकारी लौग उत्तर से आक्रमण करते थे। इस तरह वहाँ 
बड़ा विप्लव था | इस जाति पर अज्जटेक नामक युद्ध प्रेमी जाति ते अपना 
ग्राधिपत्य स्थापित कर लिया | ग्ज्ञेटट जाति के लोग १३२४५ ई० में 
मेक्‍्जीको की घाटी से आये थे । इस प्रकार थोड़े समय में ग्रज्ञें टक जाति 
के लोग बड़े प्रभावशाली हो गये । ये दया रहित लोग थे । धर्म के बड़े 
कट्टर थे । मनुष्य की बलि चढ़ा देना इनका स्वाभाविक कृत्य था। इंस 
काल में मध्य अमरीका के लोग मनुष्य की बलि घढ़ाने में हिंच किचाते नहीं 
थे | ये सूें के उपासक थे | इनका विश्वास था कि सूर्य देवता ने बड़ी 
कृपा करके इनको जन्म दिया हैं । भ्रतः देवता को प्रसच्न करने के लिये 
मनुष्य की बलि देना आवश्यक है। बड़े विशाल मन्दिरों में देवता की 
स्थापना करते थे | चटकीले रंगों की पोशाक और प्रन्य सामग्री तैयार 
करते ये । ये टोलटिक जाति से बहुत बातों में योग्य व संगत थे । जिस प्रकार 
रोमन लोगों तथा ग्रीक की कला अभिन्‍न है इसी प्रकार टोलटेंक भर 
प्रजटेक की कला भी एक दूसरे से मिलती है | चित्रकला का क्षेत्र स्वतन्त न 
था, मूतिकला और स्थापत्य कला को पूर्ण करना ही चित्रकलो की कार्ये 
था। भजठेक भ्रति विज्ञाल पत्थर के कार्य में प्रवीण थें।” माया फर्श 
भ्रादि को सजाने में बंड़े निपुरा थे। भ्रजटेक लोग ग्रधिकंतर घांमिक थे ५ 
एक मूर्ति पृथ्वी को और देवताओं की माता की है। इसे सू्ति में : कीमलता 
श्रौर कठोरता का मिश्रण है | ये मूति उसी प्रकार की है जिंस प्रकार 
हिन्दुओं में भगवान शंकर की मूर्ति होती है। प्रत्येक ग्राकृति की सजावट 
में विशेषता है। भाव प्रकाशन में स्पष्टता है ग्रौर प्रकाशन लॉंकिक 
ख्प में है । शा, 
ससलामहााा 


दक्षिणी अमरीका 
इनका की चित्रकला 
"जा 


ट्यांहवानाकन (7797प७70980७7) साम्राज्य॑ का पतन हो 
जुुंकां था | परिस्थिति बदलती जा रही थी, किनारे के चीमू और नज़का 
राज्य स्वतन्त्र होते जा रहे थे । इन्होंने पचाकेमक शौर चानचान नगरों की 
स्थापना की.) सामाजिक जीवत में प्रगति हुई! बुनाई, मिटटी के बत॑न 
भौर धातु के काम में विदेष प्रगति हुई । पहाड़ी क्षेत्र में इनका (709) 
नामक जाति थी । इन्होंने प्रपना राज्य कुजको की घाटी में स्थापित किया। 
इनका का राज्य विस्तारित हुआ श्रौर .१५ वीं शताब्दी तक ट्याहवानाकन | 
साम्राज्य. से बहुत श्रागे बढ़ गया।ये लोग धार्मिक और सहिंणा थे 
मनुष्य की बलि में विद्वास नहीं करते थे | सू्ये के उपासक थे | प्रकृति की 
उपासना में इनका पूर्ण विश्वास था । कुजको में “'कोरीकझचा” की विशाल 
इमारत  है। “इतक' साम्राज्य की यह विद्ञाल और बड़ी प्रकाशमान 
इमारत मानी जाती है। इनका जाति ते कोई लिपि प्रचारित नहीं की थी । 
इन'की कत्ा की कृतियां महान हैं। इनके सम्बन्ध में बहुत कुछ स्पेन के लेखों 
से प्राप्त किया जा सकता है । 
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विश्व की चित्रकला १५१ 


पिछली जाति होने के कारण ये लोग अ्रभी तक चित्रकला को विद्येष 
इकाई नहीं बना सके । यह क्षेत्र विशेषकर पहाड़ी था श्रौर पथरी ला होने के 
कारणा इनका जाति के लोग पत्थर का प्रयोग जानते थे । ये लोग युद्ध प्रेमी 
थे, ग्रत: अपने निवास के लिये ऐसी भूमि श्रोर स्थान अ्रधिक पसन्द करते 
थे जो प्राकृतिक रूप से सुरक्षित हो | ये लोग भी सूर्य के उपासक थे अ्रतः 
इन्होंने सूयं के विशाल मन्दिरों का निर्माण किया । शान शौकत से रहने 
में इनका विश्वास था श्रत: ये लोग अपने राजाओं के लिए उनके पद के 
अनुसार विशाल प्रासाद बनवातेथे। मच्चु पिच्चु"ँ का विशाल नगर 
इनका जाति के भव्य' भवनों के निर्माणा का एक नमूना है। इस स्थान का 
वातावरण बड़ा विशाल श्र प्रभावशाली है। ये...ल्लोग ,पत्थर से काटकर 
दीवार बनाते थे | इंस प्रकार इनके विशाल मन्दिर और प्रासाद श्रवलोकनीय 
हैं । सौंदर्यात्मक दृष्टिकोण से ये विशाल भवन बड़े प्रभावशाली हैं। इनका 
के भवन बड़े दृढ़ भौर पत्थरों के कटाव बड़े. झ्राकषंक हैं। मध्य अमरीका 
वासियों की भांति इन्होंने श्रपनी विशाल इमारतों को चित्रों से सुमज्जित 
ही नहीं किया, अपितु उन तत्वों और सामग्रियों का भी प्रयोग किया जो 
भवनों को सुन्दर बनाते थे । इन्होंने सजाने में सोने का भी प्रयोग किया । 
सोना सूर्य का भी रंग है अ्रत: इनको सोना प्रिय होना स्वाभाविक ही था । 
स्पेन के ऐतिहासिक वृतान्त से पता चलता है कि मन्दिरों के अन्दर पतली 
सोने की चहर दीवारों पर लगी थी और उनमें पन्‍ना भौर इसी प्रकार 
जवाहरात से जड़ी होती थी | इनका राज्य में समस्त मन्दिर इसी प्रकार 
के थे। उनकी सजावट बड़ी ही हानदार थी। सजावट में अ्रतिव्ययता के 
लक्षण पूण विद्यमान थे । न्‍ है. यह 


इनका जाति की पोशाक भी बड़ी सुसज्जित होती थीं। उन पर 
ज्याभितीय कथानक-रूढ़िपोों का प्रयोग था और कर्शावत रेखाश्रों के द्वारा भी 
प्रालेखन सजाये जाते थे | चाँदी श्र सोने की सजावट में बड़ी सादगी थी 
परन्तु चांदी सोने का प्रयोग अनुमात से ग्रधिक होता था। कुछ 
श्राकृतियाँ प्रतिनिधित्व करती थी। अलपका का उदाहरण तत्कालीन, कला 
का प्रतिनिधित्व करता है।.... पा 


उ्मबरबम«- बम. (३ | वनिनभयनर 
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उत्तरी अ्रमरीका 


प्यूविलो की चित्रकला 


रियो ग्रन्डे के उत्तर में बहुत सी जातियाँ निवास करती थी। 
प्यूबला गांब के निवासी उस काल में सांस्कृतिक क्षेत्र में सबसे श्रग्मणी थे ! 
कोलेरेडी, उटाह, न्यूमेक्‍्तीको, और अरीज़ोना की सीमायें जहाँ मिलती 
हैं. वह विशाल क्षेत्र इनका निवास स्थान था। यह विज्ञाल प्रायद्वीप 
चमकदार रंगों का क्षेत्र है। यहाँ के निवासी शिकारी थे, डलिया बनामे 
वालों के नाम से “विख्यात थे। ये लोग शअ्पनी दस्तकारोी में बड़े दक्ष थे । 
ऐसा पझनुमान लगाया जाता है कि ५०० ई० में -ध्य अ्रमरीका से यहां 
मंकंका भौर बाद में लोविया का प्रचलन हुआ । इसके प्रभाव से प्यूवलों जाति 
के लोगों का जीवन अधिक क्रमत्रद्ध और सुनिश्चित हो गया। ये लोग 
झपने रहने के मकान, कपड़े, बन आ्रादि का निर्माए करने लगे । ऐसा 
झनुमान लगाया जाता है कि ६५० ई० से १३०० ई० तक में प्यूवलो 
संस्कृति का  भ्रधिकाधिक विकास हुआा। प्रत्येम गांव साम्प्रायिक जीवन 
हो गया । सामूहिक रूप से रहना इतको प्रिय था। ये लोग धामिक वति 
के थे । परत्तु इनकी ईदवरॉनुभूति माया, भ्रद्धटंक और इनका के सामान 
न थी। ये लोग वायु, बादल, इन्द्र धनुष श्रादि के उपास्क थे | इस प्रकार 
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विश्व की चित्र-कला १५४ 


प्राकृतिक प्रेम इनका विशेष था । ये लोग प्रा्थंता करने के लिये उत्सव 
मनाते थे । दैनिक जीवन में धामिक, सामाजिक, व्यवसाथिक श्रौर 
रचनात्मक कार्यों का बड़ा सांमजस्य था। श्रनाज को बोने की एक लौकिक 
प्रथा थी । वर्षा के लिये ये लोग मंत्र आदि बोलते थे। नुृत्यों का श्रायोजन 
करते थे । सुन्दर पोशार्के पहनते थे और मिट्टी के बतंनों पर भी यह भाव 
प्रदर्शित करते थे | ' 


मध्य श्रौर दक्षिणी अ्रमरीका के लोगों की श्रपेक्षा प्यूबलो जाति के 
लोग श्रधिक कला प्रेमी थे। इन लोगों ने न विशाल मंदिर बनवाये न 
धामिक क्षेत्र ही को महत्व दिया। विशेषता यह थी कि ये घामिक 
भावनाओं में किसी से कम न थे। विशेष उत्सवों को तहखानों में मनाते 
थे। इसके श्रतिरिक्त व्यवहारिकता के कार्य खुले में करते थे। उत्सवों 
के मनाने में शानदार पोशाक पहनते थे शौर खूब नृत्य करते थे । 


स्थापत्य कला के क्षोत्र में ये लोग विशाल भवनों का निर्माण करते थे। 
लूट्मार करने वौली जातियों से अपनी रक्षा करने के लिये द्वांर पर से ही सीढ़ी 
का प्रयोग करते थे पत्थर, लकड़ी श्रौर सूरज द्वारा सुखाई हुईं ईंटें ही सामग्री 
थी। बड़ी बड़ी गुफायें होती थीं उनमें निवास. करते थे । पवित्र ढाचों के 
के कुछ भित्ति चित्र बड़े विख्यातं हैं । चंट्रान पर एक “किल्फ पेलेस”” 
है, यह पत्थर का बना हुआ है! इसमें २०० गोल शोर ग्रायताकार 
कमरे हैं जिनरो बड़ी कुशलता से बनाया गया है। गुहा के फर्श के बाहरी 
किनारे पर करीब २० गोल पवित्र ढ़ाँचे बने हुये हैं । उन्त पर भिन्‍न २ 
: प्रकार के आलेखन हैं । प्यूबलों के सब मकान गुहाओं में न थे। कुछ 
मकान नदी की घाटी में बने थे । नदी के किनारे पर किसान सिंचाई से खेती 
करते थे। विशाल उत्सवों का श्रांयोजन करते थे जिससे वर्षा के देवता 
प्रमन्‍त होकर वर्षा कर दें | दीवारें पत्थर की बनवाते थे जिसके बनाने में बड़ी 
बुद्धिमानी प्रदशित करते थे। कभी २ दीवारें विशाल भुर भुरे पत्थर की 
बना दी जाती थी| सजावट की विशेषता थी पवित्र ढांचों की दीवारों 
को सुन्दर श्रांलिखन से सजाया जाता था। ये चित्र रचना व्ववहारिक होती 
थी और शैली स्वाभाविक थी प्रत्येक पवित्र ढांचे पर कोई उत्सव का चित्र 
अंकित किया जाता था । बहुत पोशाक जो तत्कालीन लोग पहनते थे, वे 
वर्तमान पोशाकों से मिलती हैं । सपाट भूमि पर रेखा भौर रंगों के द्वारा-- 
रंगों में विशेष कर हलके और गहरे रंगों से चित्र अंकित किये जाते थे । 


१४४ प्यूविलो की चित्रकला 


विशेषकर कोणीय चित्रण होता था । सजावट की प्रमुखता प्यूबलो जाति 


का विशेष गुण है ।! इसकी विशेषता यह है कि साम्प्र दायक ग्रामों में कला का 
विशेष उत्थान हुआ । 


प्यूवलो आरम्भ में वेष्टन के द्वारा गृहस्थ और मृत क्रिया के लिये 
बड़े सुन्दर मिट्टी के बतेन बनाते थे, उन पर लाल श्रौर काले रंग से 
सुन्दर आलेखनों का श्रंकन करते थे। ज्यामितीय कथानक रूढ़ियों के द्वारा 
उनकी मनोहरता को बढ़ा देते थे । इसके भी पूर्व, इनकी जो अ्रालेघन 
रचना होती थी उसमें चिकनापन का अ्रभाव था। चाक के अभाव में . 
येष्टन के हारा ही समस्त शअ्रमरीका के देशों में बतंन रचना होती थी,। 
सफेद प्रौर काले से जो बतंन रंगे जाते थे वे चिड़िया, कीड़े मकोड़े, मछली 
यहाँ तक मानव अ(क्ृतियों के श्रंकन से सुसज्जित होते थे । समस्त आाक्षितयों 
में स्वाभाविकता होतो थी । 
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शक ३ 


होफवैल की चित्रकला 
डे 


ट॒ियो ग्रान्ड़े नदी के उत्तर की ओर कुछ जातियाँ निवास करती 
थीं। उनकी संस्कृति भिन्‍न २ थी | पूर्वीय वन प्रदेश के समुदाय में श्लोहियो 
केन्द्र में होपवैल जाति के लोग निवास करते थे। ये लोग पूर्वी यूनाइटेड 
स्टेटस तक फैले हुये थे । प्यूबलो जाति की अपेक्षा हम को होपवेल जाति 
के सम्बन्ध में भ्रधिक ज्ञात नहीं है । साम्प्रदायिक जीवन के लिये जिन 
वस्तुप्रों की ग्रावश्यक्रता थी प्यूवलो जाति के लोग भली प्रकार संग्रहीत 
कर लेते थे । इस सम्बन्ध में इनकी कला बड़ी प्रभावशाली थी। होपवेल 
मिद॒टी के विशाल मेंड बनाने में बड़े निपुणा थे। मिटटी के बड़े २ सुन्दर 
कार्य करते थे। इन पर विशज्वेष प्रकार बी रचना होती षी। कुछ को 
विशाल मन्दिरों की ग्राधार शिला कहते हैं। कुछ अपने निवास स्थान के 
लिये ही निर्मित होते थे। “ग्रेट सरपेम्ट माउंड” संत्रसे विख्यात मेंड है। 
प्रत्येक मेंड़ का धामिक और सामाजिक कार्य है। तांबे के गहने और 
पत्थर की मूर्तियां इन मेंड्ों में पाई जातीं हैं। दो माप के अ्ालेखतलों की 
रचना होती थी, जिनमें ज्यातिमीय तथा लोक संगत विषय होते थे, 
होपबैल मूत्ति कला में प्रवीण थे । प्यूबलो चित्र रचना में प्रधिकाधिक 
प्रवीण थे । पत्थर की वस्तुयें दैतिक जीवन में काम श्ाने' वाली जिनमें 
पशु, पक्षी श्रोर मानव श्राकृति भी स्म्मलित है सजीव होती है । आक्ृतियां गति 
पूर्ण होती है । स्व्राभाविकता उनका विशेष गुशा है । 


४22 


। अध्याय ६ 


इटली की कला में पुनुरुत्थान 
सियाना ओर फ्लोरेनटाइन की चित्रकला 
५2० 


8३ भोर १४ वीं शताब्दी के इटली में जीवन के प्रति नवीन 
विप्लव और ज्ञान के दृष्टिकौण में परिवतंन हुआ | १५ श्र १६ वीं 
दताब्दी में वह पराकाष्ठा पर पहुँचा। यह भिन्‍न २ अश्रंदर्शनों के साथ 
समस्त योरुप में फैल गया। अब तक सामुहिकता में विश्वास था, परन्तु 
भविष्य बदला और सामूहिकता का स्थान ध्यक्षि भोर उसके संसार 
मे ले लिया | गौथिक काल में सॉँस्कृतिक झौर कला के क्षेत्र में एक जो 
विचार घारा थी वह भागे स्‍थान न पा सकी । उदाहरण के लिये वीनस 
के सेन्ट मार्क की विशाल इमारत को लें तो विदित होगा कि नीचे के भाग 
रोमनस्क शैली से और ऊपर का भाग गौथिक शैली से प्रभावित है। पूरी 
इमारत को प्रनुभव किया जाय तो वाइजनटाइम दोली का प्रभाव है। 
मारविल के रग॑ बहुत हैं। बाह्य रूप बड़ा विशाल है। इस प्रकार हम उसको 
एक शैली की ही कहेंगे वह है वाइजैनटाइन | इटली में सेन्ट फ्रान्सिस की 
अध्यक्षता में एक आन्दोलन चला जो फ्रान्सिसिकन प्रान्दोलन कहलाया। 
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विश्व की चित्र-कला १५७ 


इसके परिणाम स्वरूप गौथिक ग्रुग की स्पष्ट विचार धारा प्रयोगसिद्ध 
प्रकृतिवाद में परिवातित होगई। सेन्ट फ्रांसिस के विचारों ने मध्यकालीन 
विचार धाश में असम्भूत परिवर्तत कर दिया | जीवन का दृष्टिकोण ही 
बदल गया | भविष्य के जीवन के सम्बंध में उसके सुन्दर पक्ष को सोचने 
लगा | व्यक्तिगत मूल्य बढ़ा । इस मानवता और व्यवितगत दृष्टिकोण ने 
झाभिजात्य' साहित्य , दर्शन और कला में महान प्रगति उत्पन्न करदी । 
इस युग में यह भावना भ्रधिक बलबती होगई कि मनुष्य साहित्य , दर्शन 
श्रौर कला के क्षेत्र में अधिक प्रगतिशील हो । 


इटली के नाम में पुनुरूत्यान को युग के भ्रनुसोर चार भागों में 
विभाजित करते हैं । जो १३ से १६ शताब्दी तक माने जाते हैं। 


जीवन के प्रति नवीन दृष्टिकोण, व्यवितगत स्वतन्त्रता, स्वतन्त्र 
विचार के लिये व्यक्तिगत जागरुकता थी। संसार का मानचित्र बदल 
गया । विज्ञान का आविष्कार हुआ। १४वीं शताब्दी में बारूद के 
आविष्कार ने युद्ध दौली में परिवर्तत कर दिया। १५ वीं छताब्दी में 
प्रिटिंग प्रेस का आविष्कार हुआ्ला। हस्त लिखित पुस्तकों के स्थान पर 
मुद्रित पुस्तक प्राप्त हुई । मानव की भावना जागी। भौगोलिक विस्तार 
भी इसमें सहायक हुआ । साहसी व्यक्तियों की समुद्री यात्रा और नवीन 
खोज के लिये चाह बढ़ी। कोलम्बस ने (१४६२-१५०४ ई०) पूर्वी 
संसार के धन के सम्बन्ध में ज्ञ।न प्राप्त किया । उसने चीन में मारकोपोलो 
(१२६०-१२०६९५ ई०) की यात्रा पढ़ी | लौकिक कथाओं से पूर्वी द्रव्य की शोर 
योरुपीय संसार का मन आकर्षित कर दिया । भौगोलिक ज्ञान, उपनिवेशों 
के स्थान और व्यापार की वृद्धि की ओर पग बढ़ा। ल्योनारडो डी विन्सी 
(१४४२-१५१६ ई०) की अतृप्ति प्रवृति ने मानव, पशु भ्रौर पक्षी के 
सम्बन्ध में अ्धिकाधिक ज्ञान प्राप्त करने के लिये कलात्मक साधनों की 
खोज की। शरीर रचना के सिद्धान्तों का आन्‍्तरिक ज्ञान प्राप्त किया। 
मशीन के साधनों प्रौर इन्जीनिर्यारग को समस्याश्रों, श्राकाश में उड़ने के 
मणीन के सिद्धान्तों भर समुद्र के नीचे चलने वाली नावों के सम्बन्ध में 
ग्रम्वेषण अःरम्भ कर दिया। पोलेंड के कोपरनीसस ज्योतिष घास्न्रज्ञ ने 
पृथ्वी के भ्रमण के सम्बन्ध में पुन: खोज की । किस प्रकार ग्रह भौर पृथ्वी 
सूर्य के चारों तरफ भ्रमण करते हैं इस सिद्धान्त को विचार का विषय 
बनाया । गली लियो (१५६४-१६४२ ई०) ने एक दिन पिसा के गिरजाघर में 


श्प््द सियाना और फ्लोरेनटाइन की चित्रकला 


एक लटकती लेम्प देखी । इससे घड़ी के लटकन का विचार उत्पन्न हुआ। 
पुनुरुत्थान काल को श्राविष्कार शौर अनुसंधान का युग भी कहा जा सकता 
है | प्राचीन श्राभिजात्य की खोज हुई। मानवता का मूल्यांकन हुआ। 
मेगलेन और वासकोडिगामा ने भी कोलम्बस की भांति नवीन संसार 
का पता लगाया। 


प्रब॒ तक चर्च ने व्यक्तिगत और विचारों की स्वतंत्रता का सदेव 
विरोध किया | झ्रब जनता में धर्म निरपेक्ष भावनाश्रों का जन्म होने लगा । 
धार्मिक प्रधिक्रारियों के प्रति विप्लव होने लगा। समान शिक्षा , समान 
प्रधिकार और व्यक्तिगत समानता को स्थान मिला। इस पुनुरुत्थात का 
केन्द्र फ्लोरेन्स था । इसकी समुद्धिशालिता बढ़ी । पिसा और स्यावा से यह 
व्यापारिक क्षेत्र में अधिक समुझ्िशाली न हो सका। नागरिक व्यवस्था कें 
लिये पारस्परिक सहयोग देने वाली मंडलियों थीं। श्रत्र जनता में भ्रधिक 
परिश्रम की भावना जगी । भिन्न २ प्रगति के साथ , कलाकार बढ़ने 'लगा। 
कलाकार एक कला में ही दक्ष न होकर सब प्रकार की कलाओओं में दक्ष 
होने लगा। एक कलाकार स्थापत्य कला सम्बन्धी विद्याल इमारत के 
सम्बन्ध में उचित सलाह दे सकता था, मूर्ति की रचना के सम्बन्ध में बता 
सकता था, चर्च के लिये उपयुक्त चित्र श्रौर (8]067) वेदी की सजावट के 
सम्बन्ध में अपने संरक्षक को पूर्णतया मार्ग प्रदर्शित कर सकता था। चर्च 
की दीवारों पर विश्ञाल चित्रों की रचना कर सकता था, मुकुट में मोतियों 
को जड़ सकता शा, ऋण्डों को सजा सकता था, पोझाकों को ' बड़े २ 
उत्सवों के लिए सजाना, पुस्तकों में सुन्दर श्रेलेखन व चित्र रचना करना 
आदि सभी प्रकार के कार्य एक कलाकार कर सकता था। पलोरेच्स में 
अनुमान्नत: २० से ३० -तक इस प्रकार के कलागार थे, जहां कलाकार के 
पास १०. अथवा १२ साल की अवस्था का लड़का ट्रेनिंग के लिये श्रा जाता 
था । बहां रंग पीसता और सुनहरी रंग तैयार करता था। साधारण. रेखा 
चित्रण में सहयोग देता, लकड़ी के चौखठे तैयार करता, इस प्रकार वर्षों 
व्यतीत हो जाते और वह कला में इस प्रकार दक्ष होता कि भागे चलकर 
प्रपना निजी कलागार खोल लेता । भारतवषं में यह प्रथा भ्रब्च भी है ओर 
दर्जी लुहार, हलवाई, सुनार श्रादि हस्त कार्यों के लिए झब्र भी कलाकार के 
पास ट्रेनिंग प्राप्त करते हैं। जनता और अफसरों के लिए कलाकृति 


आकर्षण का साधत था। गिरजाघर पर गुम्बज लगाने के लिए कलाकारों 
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का समूह बंठता और विचार करके उत्तम से उत्तम प्रकार की व्यवस्था . की 
. जाती । कलाकार नवीन कृति को जन्म देकर जनता को शआ्राकर्षित करता 


भोर जनता बड़ी प्रसन्‍ततां श्रौर उत्साह के साथ वहां भ्राता श्रौर कलाइति:” 


” को देखकर श्रानन्द लाभ करती । हेलन गार्डमर ने लिखा है कि लिगारडो 


ने एक चित्र “मैडोना सेन्‍्ट ऐन के साथ” बनाया । दो दिन तक .जनता कीः 
भीड़ लग गई बाल, युवा, वृद्ध सभी ने बड़े उत्साह से उस चित्र, को देखा 
मानो कोई धार्मिक मेला हो और जनता देवता को शीश भुकाते , झाई हो॥. 
कहते हैं जब ड्यूसियो ने “भेजेस्टा' की रचना कर दी तो स्याना. नगर में 
एक दिन की छुट्टी हुईं। पादरियों और नागरिकों का एक विशाल जुलूस 
छुट्टी की पोशाक पहनकर निकला, उनके हाथों में मोमबत्ती जल रही थी, 
घण्टी और दूसरे प्रकार के वाद्य यन्त्रों को बजाया जा रहा था। इस प्रकार 
वेदी के टुकड़े को जो कलाकार ते बनाया था गिरजाघर में प्रतिष्ठित किया 
गया | कलाकारों की कृतियों को नगर फ्लोरेनटाइन के जन पथ पर रखा 
जाता था। विख्यात स्थानों को उत्तम कृतियों से सजाया जाता था। . 


जनता में नवीन भावना के फल॑ स्वरूप चित्रकला से प्रभिर्ाचि 
बढ़ी । इस काल में जिस प्रकार मू्तिकला स्थापत्य कला से प्रभावित हुई 
उसी प्रकार चित्रकला भी । वाइजेनटाइन कला का प्रभाव श्रभी तक चल 


रहा था । झरब कलाकार भित्ति की सजावट की नवींन व्यवस्था कर रहे 


थे परन्तु शेली इटली वाइजेनंटाइन थी | यह शैली वाइजेनटाइन शैली'की 


. पतनावस्था समभनी चाहिये | इटली में ग्रीक संस्कृति का प्रभाव भी था, 


रोमन प्रकृतिवाद की हलकी भलक भी कभी २ प्रत्यक्ष हो जाती थी । इस 
प्रकार मध्यकालीन प्रभाव की कलक थी । नवीन विघारों श्रौर प्रवृति के 
कारण नवीन शेली का भी जन्म हो रहा था। पलोरेन्स में नवीन, दोली का 
श्री गणेश हो गया । स्याना में पूर्व की प्राचीन शौली पललवितं हो रही 
थी । स्याना फ्लोरेन्स से ३० मील दूर था, परन्तु पूर्वी शैली से प्रभावित 
रहा । यहाँ के निवासी सनातन धर्मावलम्बी थे, नवीन विचारों को सरलता 
से ग्रहण करने को तैयार न थे । जनता के फब्वारे को सजाने के लिये 


: प्रेम के देवता? की एक मूर्ति स्थापित की गई । इस मूत्ति का. विरोधःहुआ 


श्रोर नगर पालिका ने इसकी हटवा देने की घोषणा. करं' दी । स्याना की 
भोगोलिक स्थिति भी पुनुरुत्यान की लहर से बचानेःमें (सहायक हुई । 
स्याना स्वाभाविक व्यापार मार्ग पर था। यह पहाड़ी. फर होने के, काररा 
फ्लोरेन्स से भ्रधिक सुदृढ़ रहा । १२ व १३ वीं शताब्दी में व्यापारिक. हृष्िट 


१६० . सियानों और फ्लोरेनटाइन की चित्रकला 


से स्थाना नगर पूर्वी सम्पर्क के कारण पिसा के समीप रहा | श्रतः फ्लोरेन्स : 


की समानता नहीं कर सका । डयूसियो डी .व्यूनित सिगना (१२५५-१३१६ ई०) 
के चित्र में वाइजैनटाइन प्रभाव पराकाष्ठा पर था। इनका चित्र “मंडोना इन 
मैजैस्टी' चच की ऊँची वेदी के सामने लगा हुश्ना है। इसका ढांचा गौथिक 
शैली का है । पृष्ठ भुमि में सोने का विशेष प्रयोग हुआ है । रेखा. चित्रण 
है । रंगों का विद्येष प्रकार का प्रयोग श्रधिकाधिक स्थान पर है। इसमें 
सोने की पृष्ठ भूमि में पच्चीकारी की भलक हदृष्टिगोचर होती है। 
मेडोना श्रौर उसका बच्चा” का चित्र विशाल श्राकृति का है। दोनों 
मूतियाँ एक विशेष प्रकार के सिहासन पर विराजमान हैं। चारों खम्भों पर 
चार फरिस्ते सिंहासन की ओर भुके हुये हैं, दो पंक्तियों में संत लोग खड़े 
हुये हैं। समस्त हृश्य में साधारणाता है। टेम्परा शैली का बड़ा सुन्दर 
उदाहरण है। बहुत स्थानों पर चटकीले रंगों का प्रयोग है। श्राभा मंडल 
और छोटे २ सुक्ष्म चित्रणों में बड़ी चमक है। श्रालेिखन के रूंप में बाह्य 
शान शौकत और स्मरणाथथंक विशालता का गहन मिश्रण है। ड्यूसियो ने 
इस विशाल वेदी के टुकड़े को आधे प्रकाश और पग्राघे .भन्धकार में बड़े 
सुन्दर ढंग से व्यक्त कर दिया है। 


वेदी के टुकड़े के पीछे एक छोटा चित्रों का 'चौखटा है। इस चौखटे 
में महात्मा. ईसा के जीवन के चित्रों का हृद्य है । ये चित्र ड्यूसियों द्वारा 
चित्रित है । इत चित्रों से उसकी चित्रंकला की योग्यता का ज्ञान होता है। 
ये: चित्र जनता के पढ़ने के लिये चित्रित किये गये थे। चार चर्च की 
'खिड़कियों पंर भी: इसी प्रकार के चित्रों की रच्नना है। इन चित्रों के सामने 
के चौखटे में उसने भ्राकृतियों को प्रकाश और रंग के द्वारा चित्रित किया है 
और उनकी व्यवस्था. अलिखन के रूप में की गई है। ये भालेखन बड़े स्पष्ट 
हैं और इनके शलंक रण में सुन्दरता है । 
/ -... एक चित्न तीत मैरियों का है। यह चित्र परम्परा में वाइजैनटाइन 
'कला का उदाहरण है । इसमें चित्रात्मक भाषा के तत्वों का प्रयोग किया 
गया है । फरिस्ते की श्राकृति के पीछे पहाड़ो का चित्रण है जो तीन भ्ुजा 
“वाला है | उसका आधार झ्रायताकार चौखटा है । यह चौखटा तीन मैरियों 
'के सामने है । तीन आक्ृतियों का प्रभाव बड़ा ठोस है। पहाड़ियाँ ठोस बनी 
हैं। स्थान की भावना विचारणीय है। रंगों में विरोधाभास स्पष्ट है। 
पृष्ठ भूंसि सपाठ सुनेहरी है । झ्राभा संडल का प्रभाव दृश्य को पर्याप्त 
_ सुन्दरता प्रदांन करता है । 
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डयूसियो (१३०८-११ ई०) का मेजेस्टा चित्रकेन्द्र की आकृति 
की विशेषता (स्थाना केथेड्रल म्यूजियम) 


त्जं 


कैका जज पाजकत कक 


की केकनजिकता | 


विश्व की चित्रक॑ला १६१ 
ड्यूसियी के चित्रों में प्रकाश और छाया का सीमित प्रयोग है। इस 

विधिं कें फल स्वरूप विस्तार और पर्दो' के स्वाभाविक पतं॑, ठोसपन और स्थान के 

लिये कंछ भावनाओं का ज्ञान होता है। पिसानी और आरनोलफो की कला कृतियाँ से 

हमंकों ऐसी हीं भंलेक मिलती हैं। कला की यह नवीन प्रवृति के चित्र वाइजैनंटाहंन 

दौलीं के स्थोना के गिरंजीघरं सें मिलते हैं । ड्यूसियो के भ्रनुयायी भिन्‍न-भिम्न पक्षों को 
लेकर चित्र रचना में संलग्न रहे । साहमन मारटिनी अनुमानतः (१२८४-१३५४ ई० | 

अरालल रचना में बड़ा निपुणा था, धरातल को सोने की बनाता था। इसके किनारे 
ग्रोजारों से बनाये जातें थे । रेखाश्रों में एक लय होती है। और रंग के नमूने बड़े 
आकर्षक हैं। उसका एक चित्र “एननसिपेशन” सियाना के चर्च में पाया जाता है । 

इसमें अ्ंलक[|रिकता है और प्चीकारी का काम बड़ा स्पष्ट है और धु घले प्रकाश में 
बड़ा अवलोकनीय हैं। इस चित्र में एक फरिए्ता भ्रभी उतरा है | एक जैतून की शाखा 
लेकर आगे “वरजिन” के समक्ष बढ़ता है । वह कुछ सिकुड़ जाती है। गहरी पोशाक 
में उसके मधुर वक्र और उसके प्रतिरूप वक्त चित्रकार ने बड़े सुन्दर ढंग से व्यक्त 
किये हैं। भूमि सोने की है, नीले ढांचे का विरोधाभास है। ढाँचे के महररावों से 
उसकी गति विंधि लय पूर्ण है। पर्दे, जिनमें सौनें की बूँटेदार जरी का काम है सोने 

के बूटेदार जरी के काम से सजे हुये लहलहाते पर्दे श्ौर फरिदते के पंख और पौशाक 
“वरजिन” की काली साड़ी पर बड़ा सुन्दर विरोधाभास स्पष्ट करते हैं। फूलों के 
गमले, जतून की शाखायें, फर्श और सोने की भृंमि असमान तत्वों को मिलातें हैं । 

साहमन के चित्रों की आकृति प्रंतीर्क रूंप हैं और भावात्मक नमूने विचारों को बंल देंते 
हैं। धरातल की सुन्दरता, पेचदार रेखाये, सियाना के गिरजाघरों के चित्रों के सतत 
तंत्व हैं। एमत्री' जियो-लौरेन्जेटी (६३२३-४८ ई०) के चित्रों में भी यह तत्व विद्यमान 
हैं। लोरेन्जेटी के चित्रों में मानवता है । भ्राकृतियाँ हृष्ट-पुष्ट हैं । रंगों का विरोध बड़ा 
बलवान है । रेखायें भी उसी प्रकार वलव्ती हैं। निश्चित स्थान में सुन्दर व्यवस्था 
है । यह सब इस बात के द्योतक हैं कि उसने फ्लोरेन्स में कार्य किया । और वहां 
ग्याटो के प्राकृतिक और मानवता सम्बन्धी सम्पक में आया । १३वीं शताब्दी का 
पुनुरुत्थान काल इटली के नामों के आधार पर स्वीकार किया गया। अतः इटली 
के नाम “ड्यूजेन्टो' के नाम से १३वीं शताब्दी का पुतुरुत्थान काल रहा। १४वीं 

शताब्दी का ट्रीशन्टो, १५वीं शताब्दी का क्वाटरो सेन्‍्ट्रो, और १६वीं शताब्दी का 
सिनक्वेसेन्टो विख्यात हैं । भ्रतः समस्त इटली के चित्रों में तत्कालीन आन्‍्दोलनों 

का प्रभाव पूर्णतया पाया जाता है । 

ससेटो (१३९२-१४५० ई०) का एक चित्र “मिस्टिक मैरिज़ भ्राफ सेन्ट 
फ्रॉ्सिंसं/” चीन और जापान के चित्रकारों से प्रभावित है। इस चित्र में स्थान की 


१६९२ सियाना और फ्लोरेनटाईन की. चित्रकला 


विशालता है। सोने की भूमि का लोप हो गया है। कोमल गौथक आक्ृतियों में 
सुन्दर लिखावट की रेखाशों का अ्रभाव है। पन्दरह॒वीं शताब्दी के स्थान के चित्रों 
में डयूसियो के स्मरणार्थक्र अश्रचलित अकृतियाँ शक्तिहीन लावण्यता में परिवर्तित 
हो गई । यह युगके पतन के सूचक थे । शहर के बलवान वायु मंडल में और विचारों 
के परिवर्तित उवाल के कारण वाइजतसटाइन शैली प्रकाशन का पूर्ण माध्यम नहीं. हो 
सकती थी। सिमाह्यू (१२४०-१३०१ ई०) ने नवीन स्फूर्ति के: साथ आकृति को पुनः 
शक्ति प्रदान थी। उसने इस बात का अनुभव किया' कि किस प्रकार आकृति में 
स्कूर्ति का अभाव है। रोम के केवैलिन (१२५०-१३३० ई०) ने रोमन प्रकृतिवाद के 
पुतुरुत्थान में समस्या का हल खोजते का प्रयत्त किया । प्रकाश और क्ृमिक छांया 
के द्वारा हलके पर्त्तो' की अपेक्षा गहरे पत॑ चित्रित करके और आक़ृतियों को विशेष 
महत्व देते हुये चित्र अंकित किये हैं। जिस- प्रकार चित्रकला के क्षेत्र में कैवेलियन 
को “निकोला डी अपूलिया” की उपाधि दे सकते हैं, उसी प्रकार सिमाव्यू अपने 
भावात्मक चित्रण में गायवेती पिसानो के' समान समझे जाते हैं । 


सन फ्रांसिसकों के गिरजाघर में दो प्रकार की रचनाये हैं। ऊपर के 
गिरजाघर में “क्र्सीफिक्सत” का एक चित्र सिमाव्यू का है और नीचे मेंडोना और 
सेन्ट फ्रांसिस का है। ऊपर के चर्च में मैडोता आइजेक सीरीज़ के नाम से रोमन 
स्कूल का प्रतिनिधित्व करती है । कैवैलिनी के चित्रों के सम्बन्ध में रोम के टेस्टेवेर 
में सेस्टामेरिया की पच्चीकारी है और सेन्टा से सिलिया के भित्ति चित्र स्मरणीय 
हैं । क्‍ 
इसी काल में फ्लोरेनटाइन ग्वौटो (१२७६-१३३६ ई०) सेन्ट फ्रांसिसको 
के गिरजाघर को सजाने में सहायता देने गया था। यह स्थान पुनुरुत्थात युग का 
त्वपूर्ण स्थान था । क्योंकि यह सेन्टर फ्रांसिस के स्थान के साथ-साथ फ्रांसिसकन 
आन्दोलन का केन्द्र था। ग्वौटोंने यहाँ अ्भिव्यंजना की उस शैली का प्रयोग किया 
' जिसको उसते एरीता के चर्च में विकसित किया था । ग्वौटो को प्राचीन और नवीन 
शैलियों में पूर्ण दक्षता थी। वह वाइजैनटाइन और रोमन शैलियों में बड़ा दक्ष था । 
वह परम्परागत वाइजनटाइन प्रकाशन में विधि और संयोजन में निपुण था| तत्कालीन 
भित्ति चित्रों के कला कौशल में वह दक्ष था। वर्णनात्मक विधि से भित्तियों को सजाने 
में उसकी योग्यता कम न थी। यह योग्यता उपदेशात्मक और अंलकारिक उद्देशों की 
पूर्ति में बड़ी हितकर थी । खोौटो और उसके पूर्वाधिकारियों की चिंत्रकला. में दो 
विपरीत ढंग थे । वाइजैनटांइन ढंग, के प्रवत्तंक लोकाचारी तत्वों में से श्राकृतियों की 
रचना करते थे। रेखा, प्रकाश और छाया, रंग और ठेक्चर, पर अधिक बल देते थे ॥ 
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ग्योटो १३१०५ ई० का पःइटा भित्ति चित्र 
'एरीना चेपिल पेड़श्रा) 
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स्वाभाविक उपस्थित का अधिक ध्यान न करते थे। प्रकृति भाव की शोर अ्रधिक 
थी । इस प्रकार इसका रूप ज्यामितीय हो जाता था । ग्वौटो के अनुयायी स्थान के 
सम्बन्ध से जो वस्तु जैसी देखी जाती थी उसको वसा ही चित्रित करते थे। इनकी 
प्रवृति वास्तविकता की ओर अधिक थी, अ्रतः: सादृश्य को बड़ा महत्व देते थे । 
वाइजैनटाइन की श्रपेक्षा ग्वोटो को कृतियाँ इस कारण अधिक प्रभावित करती हैं कि 
उनमें वास्तविकता का गहन स्थान है। सादुश्य की पराकष्ठा है। दूसरे चित्रकारों 
ने भी इस दिशा में टटोल की है। सिमाव्यू के “ऋ्रसीफिक्सन” को देखते हैं तो 
मानव वास्तविकता की पूर्ण फलक स्पष्ट है। ग्वौटो देखी वस्तु को हूबह॒ चित्रित 
करने की प्रवृति पर अ्रधिक दृढ़ था । इस प्रकार उसने चित्रकला को दृष्टि सम्बन्धी 
खोज की ओर अधिक श्राक्ृष्ट किया । उसे पुनुरुत्थान काल का प्रथम चित्रकार कहना 
चाहिये .। 

. “पराइटा” के भित्ति चित्र का उदाहरण लीजिये | यह चित्र ग्वौदों द्वारा 
रचा गया है। इस चित्र में महात्मा ईसा के शरीर के चारों तरफ शोक करने वाले 
एकत्रित है । यहाँ कल्पना न होकर वास्तविकता को अ्रधिक महत्व दिया है। मानवीय 
शोक सब मिलकर कितना स्वाभाविक रूप से व्यक्त कर रहे हैं। समस्त भित्ति चित्र 
में यह गुण विद्यमान हैं, एक चट्टानी पहाड़ी क्षेत्र है, भूमि उपजाऊ नहीं है-।, एक मुर्दा 
पेड़ है। श्राकाश में फरिश्ते महात्मा ईसा की शोर बढ़ रहे हैं। उनकी सुखाकृति 
और मुद्रा से श्रपरिमित शोक भलंक रहा है। महात्मा ईसा का सिर केद्ध हैं। यहीं 
पर सब की टकटकी लगी हुई है । भुकी हुई आाकृतियों के वक्र, पहाड़ का शक्ति षूर्ण 
कर्ण, यह कर्ण एक स्थान.पर एक आकृति के कारण कट गया है, क्वारी, के सिर 
पर लम्ब रूप पद की शिकन, यहाँ तक कि बाई ओर सन्तुलन करती हुई दो खड़ी 
झाकृतियों की दृष्टि केन्द्र की श्राकृति को द्विगुणित कर रही हैं। प्रत्येक आकृति 
का इस भित्ति चित्र में एक कार्य है। जिसको वह बड़ी सफलता से करं रही है । 
ऐसा प्रतीत होता है मानो एक भावात्मक रचना का स्थापत्य कलात्मक सदस्य 
अपनी मुद्रा में है और विवरण सहायक तत्व के रूप में है। भ्रलग-अलग आ्राकृतियों 
को देखने से विदित होता है कि किस प्रकार अल्पव्ययता से शरीरों को स्थान पर 
ब्यक्त किया है, और किस भेद के कारण उनका साधारण पक्ष व्यक्ल किया गया 
है । रेखा के साथ थोड़ी छाया श्राकृति कीं स्थूलता को सुन्दर बनाती है। प्रत्येक 


आकृति उचित स्थान पर है । और आकृति में गति है यह गति केन्द्र बिन्दु से दीघंव॒त 


के रूप में जगमगाती है | गति के लिये भ्रवसर एक ही श्रोर को है। स्थान का म्र॑न्त 
नीले रंग की भूमि में समाप्त हो चुका है। यह नीला रंग सभी चौखटो में प्राप्त 
होता है श्रत: यह आलंकारिक योजना मेल के तत्वों की तरह कार्य करती है | 


ईै५६४ सियाना और फ्लोरेनटाइन की चित्रकला 


“सेल्ट फ्राँसिसको की असच्त्येष्टि क्रिया” खाटो की विख्यात रचनाओं में 
से एक है। इसमें श्राइवयंचकित करने वाली गतिहीनता और ग्रति का संतुलन है । 
भ्रहन शान्ति का सर्वोच प्रदर्शन है। 'प्राइटा' भित्ति चित्र की श्रपेक्षा इसमें खड़ी ओर 
पड़ी आक्ृतियों में एकरसता श्लौर संतुलन है। ग्वाठों की प्रत्येक कृति एक समस्या 
उपस्थित्त करती है। “अंत्येष्टि क्रिया” चित्र में स्थापत्स कलात्मक ढाँचा और 
भुजाओों की ओर गतिहीब खम्भावत्‌ आइतियाँ केन्द्र की ग़तिपूर्ण आकृति के ज़िए 
स्थान प्रदान करती हैं। अ्र्थी के चारों ओर श्राकृतियाँ एक क्म में नहीं हैं । 
तत्राटों के चित्र इतने ठीक ठीक चित्रित किए गये हैं क्रि समस्त स्प्रट इंप्रिय 
सम्बन्धी बनाबट में भ्रवश्यम्भावी तत्त्व एक़ एक विवरण का कार्य कर्ता है । 


विहलेषणात्मक विवेचन के लिए ये चित्र अद्वितीय हैं। ग्वोटों की श्रनोखी और 


शक्तिशाली कला ने प्रतिलिपि करने वालों को बड़ा सुदर अवसर दिया। बहुतों 
ने उसकी कला को अपनाया और भ्रचुकरण किया परन्तु उनमें स्पष्ट विश्लेषण की 
शक्ति का अभाव था। स्याना चर्च के चित्र परााक्राष्ठा पर थे। कारण यह था 
कि ड्यूसियों और ग्वोटों समक्रालीन चित्र॒क़ार मे, ड्यूसियो की मृत्यु क्रे समय 
'फ्लोरेन्स में एमब्रोगियो लौटेन्जेटी के चित्र भी सम्रकाज्नीत रुकीकार किये जाते हैं । 
इस प्रक़ार ट्रीसेन्टो के दूसरे आधे काल के जित्रकार 'क़ोटों के ज़ित्नों में दी. हुई 
आकृतियों को श्रनुकरण करने श्ौर परम्परागत मध्य यरुगीय रोली को संभाजने के 
मध्य में कूम रहे थे . ग्वोटों को समभने की प्रपेक्षा परम्परागत मध्य युगीत शैली 
अंधिक बोधगम्य थी । 


पन्द्रहवीं शताब्दी में जो आन्दोलन ग्वोटो ने चलाया था उसका आागे 
प्रकाशन मंसेसियो (१४०१-- १४२८ ई०) ने किया मैसैसियो को वास्तव में 
रोमसो कहते थे । यह अपने झ्राप की अधिक प्रवाह नहीं करता था। लापरवाह 
था और अपने स्वयं के घरेलू मामलों में बिलकुल बेखबर था। महाजनों का कर्ज 
चुकाने की लहतलाली के कारण वह बदनाम था । बदनामी में इसका छीटा नाम 
क्लम्जी टोम था। फ्लोरेन्स में कारमाहन के व्रान्सेसी गिरजाघर में १५वीं शती 


का चित्रक़ला स्कूल विकसित हुआ । इनकी आ्राकृति में स्मरुणाथंक वभव था । हर 


वोटों का सा ठोसपन्न था, स्थान की समस्या और शरीर रचना पर पहिले से 
झ्रश्चिक दक्षता थी । फ्लोरेनटाइन स्कूल के चित्र॒ुकार मानव झ्राकृति और हाल 
ही में निश्चित किय्रे हुए परिप्रेश्य के नियमों क्रा पालन . करने में अधिक कटिबद्ध 
थे। स्थान में गहराई थी, भ्रान्ति. के श्रकित करने की अधिक अभिलाषा रखंते थे । 


इस स्कूल की कला में गम्भीरता थी और यह उच्चकोदि की बौद्धिक कला थी । एक 
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राज्य के लिए अपने आप में पूर्णतया पर्याप्त थी, १५ब्नीं हाती में यह क़क्का अन्तर- 
राष्ट्रीय गौथिक़ शैली के संघश्न में श्रागई । इस शैली का जन्स वरयंडी में हु झा भ्रा 
और उत्तरी इटली में इसका प्रसार रहा । वेरौत्य और म्मरचेज़ इसके मुल्य क्रेन्द्र 
माने जाते हैं। यह शाही दरबार की क़ल्ला थी। कसीदा से इसका सम्पकत क्षा 

जीवन के भ्रलंकारिक आधिक्गम में इतको बालक का सा आन्त्द काता था। फूल, 
पक्षी, पच्चु, वेशकीमती कपड़े और जवाहरात को अधिक महत्व देखे थे । मेसेसियो 
का एक चित्र “ट्रिब्यूट सनी” है। यह चित्र भद्दी झनुब्गेर, विशाल और गहराई का 
दृश्य है । ग्वोटो के चित्रों में झाकृतियाँ वास्तविकता लिए होती हैं । इस त्नित्र में 
भिन्‍नता है। महात्मा ईसा के चारों शोर उनके भअनुग्रात्नी. एकज्िल हैं। महात्मा 
ईसा पीटर को आदेश दे रहें हैं कि वह जाय झऔर रेखा निर्धारित करे । वह आमे 
बढ़ेगा तो उसको मछली के मुह में एक सिक्का मिलेगा जिससे व्रह कर श्रद्ा कर 
सकेगा ॥ अग्रभाग में सराय का स्वामी खड़ा है उसकी पीठ दर्शकों की श्लोर है ॥ 
कथा का अंतिम भाग भी इसी दश्य में है । पीटर पानी में से मछली क्े खींचता 
दिखाया गया है और सीधे हाथ की शोर वह भटियारे झरथवा सखस्न के स्कामी 
को कर चुकाते दिखाया गय्य है। दृश्य में सादृश्य की पराकाष्ठा है। तत्कास्ील 
मूर्तिकार डोनेटेलो की भाँति प्रकरपा को स्म्रणार्थक भक्ति बनाते में खिज़ोप़् मुहूत्ष 
द्विया गया है । महात्मा ईसा क़ो उत्तक्े अनुयाग्री खारों तरफ से घेरे हुए ्क 
ग्राकृतियों का संयोजन बड़ा पूर्ण है। दृश्य, भवन श्रादि और पार्श्विक श्राकृतियों 


हें खड़ी और कर्णवत आकृति के चित्रण में लगातार प्रकाश 'विंशेष प्रकार 


से चित्रित है। रवोटों के चित्रीं की अपेक्षा इस दृश्य चित्र में ग्रधिक गहराई है। 
आकृतियाँ विशाल और स्थूल हैं। ये माँसलता का पूर्ण आभास देती है। सराय के 
अधिकारी की ग्राकृति हड्डियों का ढाँचा, माँस पेशियां, जीड़ और शरीर गाँठदार 
है। यह सब गति प्रद्यन करते हैं। इटली के इतिहासकार वैसारी का कथन है 
कि मैसैसियो की आकृतियाँ अपने पैरों पर खड़ी हीने वाली चित्रित्त हुई हैं। यह 
सूक्ष्म विवेचन में अपनी विशेषता के लिए विश्याल हैं झौर मूतिकला-के गुणों का 
मिश्रण अ्र्दाशत करती है। ब्रान्ससी 'गिरजाघर में “एक्सपलसन” और बैपटिस्म' 
चित्र भी इसी प्रकार की विशेषता से ओत प्रोत हैं । 

.. मैसैसियो का एक-भित्ति चित्र “द्विन्टी” है। स्मरणार्थथ आलेखन और 
स्थाम की चित्रित करने में मेसैसियो मे परिप्रेश्य के प्रति भ्रधिक अभिरुचि का प्रदर्शन 
किया है । इस चित्र में भित्ति को ठोड़ दिया है और 'गिरजे के बीच के भाग को 
अआन्ति पूर्ण स्थान में परिवरतित कर दिया है गिरजाघर एक आन्तरिक खजाने की 
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भांति गुहा का रूप धारण कर गया है। त्रिकोण के. समूह में उसने आ्राकृतियों को 
चित्रित किया है। छाताओश्रों को श्रग्न धरातल पर चर्च के बाहर चित्रित किया है । 
और कुछ को पीछे कम होने वाले सामान्तर धरातल पर चित्रित किया गया है। 
दृष्टि का धरातल नीला है अतः गुफा में सब समाजाते हैं । कौणीय कथानक रूढ़ियाँ 
जिनमें रेखाश्रों के सुन्दर आलेखन हैं स्मरणार्थक आलेखन को अधिक महत्व देते हैं । 
मेससियों की तीव्र इच्छा, वास्तविकता को गहन अनुभव की बात, ने नवीन दृष्टि- 
कोर को अवसर प्रदान किया । वाजेनटाइन कला की अश्रति मांनव को चित्रित करने 
की-भावता का लोप होने लगा और एक वैज्ञानिक खोज आरंम्भ हो गई कि किस 
प्रकार अभि व्यंजना की नवीन विधि की भ्रभि व्यक्ति की जाय। श्रतः शरीर रचना 
के ज्ञान की अधिक जानकरी की रुचि हुई | उनकी आकृति, प्रकाश प्रच्छाया, और 
विस्तार, रेखा और झाकाशीय पर्प्रेक्य नवीन शिल्प कौशल के सिद्धान्त, व्शिकाभंग 
के नियमों को भली भाँति प्रतिपादित किया गया । इस काल के श्रन्य 
चित्रकार, पावलो यूसैलों (१३९७--१४७५) ए 'िया डैल कास्टागनो, (१३९७ से 
१४४७) डोमैनीको बैनी जियानो, (१४०० से १४६१) फिलिप्पों लिप्पी (१४०६ से 
१४६४९, एन्टोनियो पौलायूली (१४२६ से १४६५) ए'ड्रिया डैल॑ वैरोसियो (१४३४ से 
१४८८) एलीमो वालडो विनैटी (१४२५ से १४६६), अम्ब्रो फ्लोरेन्टाइन, पाहरो 
डैला फ्रान्सैसका (१४४१ से १४६८)और ल्यूका सिंगनौरैली (१४४१-१५२२) हैं । 


. पाइलों यूसलो ने परिप्रेक्ष्य के लिये बड़ा उत्साह प्रदर्शित किया है। युद्ध 
के चित्र विज्येष उल्लेखनीय हैँ। स्थिति-जन्य-लघुतों पूर्ण श्राकृति, भाले, पीछे की 
ओर भिन्‍न भिन्न्न,वस्तुयें मध्य की ओर ले- जाती. है, आगे सड़क भ्लौर कम होती हुई 
ग्राकृतियाँ सुदूर में प्रत्नि-पूर्ण दृष्टट गोचर होती हैं। स्िपाहियों का समूह भालों के 
साथ बाँई ओर से आआाग्रे बढ़ता है । सड़क के साथ-पूर्ण संतुलन है । प्रभाव॑च्रादी समृह 
अधिक स्पष्ट होता गया है.। ग्रहाँ अग्न भूमि में घुड़ सवार सिपाहियों..की वेधक 
आक्ृतियाँ <ंढ़ खड़ी हो जाती है। उत्तमें गति: रुक गई है। प्रत्येक आश्राक्ृति स्पष्ट 
चित्रित है। रेखाञ्रों से आकृति भली भांति चित्रित हैं। वैज्ञानिक पद्धति के द्वारा 
इन्होंने बड़ा नवीन चित्रण किया है । 

एलीसो वालडो विकेटी का कलागार इस समुदाय का केन्द्र था। धर्म निरपेक्ष 
विषय विशेष कर आओभिजात्यवादी ओर व्यक्ति चित्र प्रत्येक अपना व्यक्तित्व लिये 
हुये कलाकारों की तूलिका का ध्येय था । टेम्परा की अपेक्षा तेल रंगों के वे साधन 
खोजे जा रहे थे जिससे चित्र के सूखने में समय लगे । वालडो विकेटी के “मेडोना” 
(08 70 [7068७ ?ए&/806०४ए० ) नभसथ और रेखा परिय्रेक्ष्य को भत्री 
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पुनुरुत्थान काल 


पाश्रोलो श्रोसेलो की रचना जिसमें चित्र रचना के तत्व, चित्र 
घरातल के समानान्‍्तर और पावधिक गति की अ्रभिव्यवित है 
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विश्व की चित्रकला. .. १६७ 


भांति प्रतिपादित किया है। यूसेलो ने जिस प्रकार घोड़ों को. बड़ी सक्ष्मता से चित्रित्न 
किया है वालडो विन॑टी की “मैडोना” में वही गुण और स्थूल रूप चित्रित किया - 
है । यह आकति बड़ी विशालता की ओर बढ़ती है परन्तु इसका पीछे के दृश्य- से 
कोई स्वाभाविक सम्बन्ध नहीं दिखाई देता । दोनों एक इशारे. से जीवधारी आलेखन 
के रूप में बंधे हुये हैं, पर्दे, बाल और घुभावदार स्रोतों से निभित मधुर कोंण 
उसकी सुन्दरता को द्विगुणित करते हैं । इस प्रकार की कथानक रूढ़ियां प्रकाश 
और प्रच्छाया के यथा स्थान चित्रण से श्रंलकारिक प्रभाव उत्पन्न करते हैं । 
ए ड्रिया डैल कास्टैगनो का एक चित्र “गूथफूल डैविड” है । डैविड का आनुपातिक 
चित्रण, गति, सजीवता, पृष्ठ भूमि में ढिजली की चमक का स्थान-स्थान पर अंकन, 
बड़ा प्रभावशाली है। इस चित्र की एक प्रति वाशिंगटन की नेशनल गैलेरी श्राफ 
आटे में सुरक्षित है । | े 

फ्राफिलिप्पो लिप्पी मेंसेसियो के सम्पर्क में आाया और उसने अपनी छाप 
लगाते हुये एक नवीन प्रकार की रचना की । फ्रा ए गैलिको की शोभन लेखन कला 
कौ रेखायें भी उसको प्रभावित कर सकी और उसने इस शैली को-भी.. अ्रपने चित्रों 
में स्थान दिया । उसने दशाशील मानवता से परम्परागत धाभिक विषयों से प्रभावित 
होकर जीवन के आकर्षक और शोभन पक्षों का अपनी कला द्वारा दिवशंस 
कराया । 


: एन्टोनियोपोलायुलो ने आरम्भ में सुनार की कला को अध्ययन 


किया ।  प्रयोगात्मक, विधि से मूर्तिकला का स्थान अ्राप्त किया | “चित्रथवनिका 


पर चित्र. बनाने और भझ्ालेखन रचना के सिद्धान्तों का प्रंयोग किया | 'एंक छोटे 
चौखटे में एक. चित्र “हेराकिल हयाड़ा का वध कर रहा है” बड़ा. श्राकर्षक है । 
हेराकिल राक्षस के एक सिर को अपने बायें हाथ में पंकड़ कर उस पर भपट. रहा 
है। अपने सीधे हाथ से गदा के द्वारा उसको बध करने की चेष्टा करता दिखाया 
गया है। नीची भूमि पर टेड़ी मेड़ी नदी उसके पृष्ट भूमि पर दिखायी गई है । 
वालडो विनेटों की “ मेैडोता” की भाँति ही दृश्य चित्रित किया.गया है। हेराक्िल 
की मॉसपेशियाँ और जोड़ों का स्पष्ठीकरणा समय की गति में यथास्थान कार्य॑ क्र 
रहा है। एक पैर समकोण पर मभुका है उसके पंजे पृथ्वी को अंगुलियों से. पकड़ 
रहे हैं। दूसरा पूरा फ़ैला हुआ है । वह अपनी समस्त शक्ति से आधात करने 
की झरोर अग्रसर है। वैरतसन ने एन्‍न्टोतियो. पोलायुलो' की कला, के सम्बन्ध में 
अपने विचार व्यक्त करते हुए कहा है कि आँदोलन को गति प्रदान करने और गति 
पूर्ण आकृतियों के चित्रण में, मानव शरीर का उसकी शारीरिक शक्ति और पौरुष 
श्रभिव्यंजना में पोलायुलो की कला असमान है। चीर फाड़ करके ग्रथवां श्रालोचता 


१६६ सियाना और पंलौरेनटाइन की चित्रकला 


कें द्वारा वंहँ परिप्रेश्ष और शरीर र॑चना के सिंद्धान्तों का ज्ञान प्राप्तं करने में 
बड़ी व्यस्त था। प्रबल भति में आ्राकेति रंचंना को वह बड़ा महत्व देता था 
प्रत्येक माँस पेक्िियों की वयो गंतिं हीती' हैं वंह उनका स्वभाविर्क चित्रण करना 
चाहंता था। उसने हमेशां ऐसे विंषयों की खोज की जिन॑में शरीर कें प्रत्येक भ्रंग 
को गंतिपूर्ण चिंत्रिंतं करें और उंसें गंति चित्र॑रों में प्रत्येक प्रेंगे कीं मॉर्सपेशियों की 
जी संवेभाविर्क देशी हो उंसेकों चित्रित करे। “नंगे अआदमियों कीं लंडाई” चित्र 
बड़ी रीर्चेक हैं। प्रत्येक श्राकृतिं कीं भिंन्न २ मुद्रायें हैं शऔरौर उन मुंद्राश्रों में भ्रंग 
प्रेत्यैंग की माँस पेंशियों का क्यों स्वरूप होता हैं, पोंलायुली नें. बड़ें संजीव ढंग से 
चित्रित किया है। प्रत्येक श्रांकृतिं प्रचंड शक्ति का संक्षेप हैं। मनुष्य की निष्ठुरता 
और भयानक वोस्तविंके अभिव्यंजना का संजीव चित्रण है। इंस चिंत्र की पष्ट 
भूमि में पेड़ और पोधों का दृश्य चित्रण संतुलन का कार्य करता है। दृश्य का 
वॉस्त॑विंके चित्रेएों और लोंकांचारी रचना को अपपूर्वे संतुलन इन चिंत्रों की अपनी 
विशेषता हैं । । 
पांईरो डलों फ्रोन्सेसकां के दो चिंत्रं “मंहोरानी शैवा का महाराज 
, सौलॉम॑न से भैंट” और “रीसुरेबसन आर्फ ऋइंस्ट” हैं । एक लकड़ी के पुँलें के सामने 
रानीं भुंकी हुई हैं। यह पेंड ऋस बनने के लिंये लकड़ी ' प्रेदीन' करंगां | रीनीं और 
उसकी सेविका मिलकर पूरा समूह बनता है एक आक्ृति से दूसरी झ्राकृति तंक प्रकाश 
श्रोर अंधकार का क्षैत्र और नीचें फाडू लगाती हुई पौशाक की रेखोयें पेड़ के साथ 
स्वर मिला रही हैं ॥ सफेंदें घोड़ा. अन्दर की शोर हरकंत कर रहा है। पास में 
हलके ठोप और काले घोड़े वाली संवॉर हैं । ऊंची नीची पहॉड़ी की शान्तिमंय गति 
चित्र के गोरक को बंढतती है । विशाल स्थान में हर एक श्रीकृति यथोंचितं और 
ठीक है। असीम आसमान पेंड के ऊंपर हैं। मांनिव भावनाओं से परें गहन शास्तिं पर्विश्र 
भर गौरव पूर्ण झाकतियों मैं फ्रंसोरित हैं । प्रत्येक आाकति ज्योमिंतीय संधोरंण पन में 
संमाप्त हो गई है | दूसरे प्रोकतियों के साथ उसका अंक संदर्श अौचित्य॑ है। गसेमान 
की गेंहनता ने भुंलनें वाला नीलिंग रंगे, बादल और कुंहरी का आवास्तर्विक स्वरूप 
प्रकृति में मिन्न-भिन्नें है-। अत: असी म' पृरथकेंत्व॑ में कंमें होती हैं। कुँछे पौशाकों में 
रंगें गेहरें नीले में बंदल जांद्ों है। चिंत्र में पीला, सूखा, प्रकाश प्रत्येक भक्ति को 
प्रत्यक्षे करता हैं। गहरा: प्रकाश और पृष्ठ भूमि. में स्फृूति, कौमलती दृष्टिगोंचर 
होतीं है । गेहरें लाल, हरें, और सोने की पोशौकें. वारतविरेण को विरोधाभास प्रदान 
करतीं हैं । 
पॉइरो डेला फ्रांसेसिंका का “रींसुरेक्सन आफ दी क्राइस्ट” भिनत्ति चित्र 
अपोर शान्ति का धोतक है। इसमें वाईजैनटाइन शैली की छाप है। एक सीधा 
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सामने की मुद्रा में श्राकृति साथ में लम्बबत, झंडा, पेड़, साथ-साथ विरोध में 
पड़ी रेखाओं के बीच और कर्णवत सोते. हुये. चौकीदार एक दूसरे का विरोध 
प्रदशित करते हैं। खड़ी आकृति की गम्भीरता पर्दों की वक्र रेखाश्रों में लीन 
हो जाती है। इसका गतिहीन गुण गति में विलीन हो जाता है। भावना में 
मूतिवत आकृतियाँ झौर उनका सूक्ष्म विवेचन अवलोकनीय है। इन चित्रों में 
गणित के वज्ञानिक गुण, परिप्रेक्ष्य, शरीर रचना के सिद्धान्त अपने तत्वों में 
श्रव्रित हो गये, और भअब्यक्ति पूर्ण भावात्मक झ्ाकृतियाँ उनकी रचना का 
घ्येय बन गई । भित्ति चित्रों की रचना में अलंकार का उचित स्थान गहरा 
करते हुये आकृति का सम्बन्ध यथोचित रहा और स्थापत्य कला के गुर _ 
विद्यमान रहे । 


ल्यूका सिंगनोरेली का एक चित्र “लास्ट जजमेन्ट'' विख्यात है। चित्र में 
गति है, माँस पेशियों के चित्रण में भंग प्रत्यंग का यथोचित उद्योग, और 
पौरूष में तनाव उल्लेखनीय हैं । एस्टोनियों पोलायूलो के चित्रों में यह फलक 


मिलती है । 


१५वीं दत्ताब्दी में प्रयोगवादी कलाकारों का दूसरा समूह था । 
फ्रा एगलीको (१३८७--१४५५ ई०) एक पादरी था। इनका लालन 


/ : पालन गिरजाघर में हुआ था, “क्वारी का राज्याभिषेक” चित्र'में ईसा और 
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है भ्रौर्‌ सुनहरी किरंणें प्रकाशित हो रही हैं। उसके चारों तरफ फरिद्ते 


और सेंत लोग एकत्रित हैं । चौखटा चमकदार रंगों का नमूना है। बुहारती 


हुई वक्र रेखाओं में सोने का प्रयोग किया गया है केन्द्र के समूह के पास 
फरिदतों के पर्दे कितने प्रभावशाली हैं । संत और फरिव्तों के बाहरी वृत में 
लय की पुनरावृति हुई है । बाई शोर एक संत घुटनों के बल भुका हुआ है । 
सीधी वरफ बीन हाथ में लिये दूसरा संत कुक रहा है। ऊपर के स्थान को 
विगुल प्रभावशाली रूप से घेरे हुये. हैं । फ्रा ए गैलिको की .कृतियों में आकृति 


“कौ स्पष्टताअपनी विशेषता रखती है । उसकी चित्र रचना-के तत्व--रेखा, 
: दढं-और सुन्दर लेखन कला, बहुत ग़हरे. रंग, अधिकतर स्थानों में नीले रंग 
“का प्रग्मोग, गुलाबी और हरे रंग की. मिलावट के साथ छितराया हुश्रा सोने 
' के रंग का प्रयोग: हैं । यह लघ्रु चित्रों की:कला है, टेम्परा टेकेनिक के साथ 
अनुवादित है श्र उस गुण का एक विशेष चमकदार उदाहरण है। फ्लोरेन्स 
: में जो तत्नीन मार्ग, का. श्रनुसरण किया जा रहा था वह फ्रा एगैलिको की रचना 


ह 
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में स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। उसके द्वारा रचित सोने की भूमि का प्रयोग 
दृश्य चित्रण को स्थान दे रहा है। स्थापत्यकला के सूक्ष्म विवेचन भी जो 
पुनुरुत्थान काल की देन है एगलिको की रचना में स्पष्ट द्‌ ष्टिगोचर होते हैं । 

१५वीं शताब्दी में चित्रकारों के दो समुदाय थे । एक समुदाय मेसेसियो 
के अनुयाथियों का था तथा दूसरा फ्रा एंगैलिको के ग्रनुयायियों का था। 
कुछ और कलाकार भी इन्हीं शैलियों को अपनाने वाले थे। वैनोज़ो गोज़ोली 
(१४२०-१४६८ ई०) व्यक्तिगत गिरजाधरों को सजाने में बड़ा दक्ष था। 
उसकी सजावट चटकीली थी। “मांगी की यात्रा” का चित्र स्पष्ट रूप से 
मैडीसी के दरबार .के तमाशे व्यक्त करता है। डोमैनीको गिरलेम्डायो 
(१४४६-१४६४ ई०) ने “'सेन्ट। मैरिया नोवेला” चित्र में न्यू टेस्टामेन्ट के 
दह्यों को चित्रित किया है। तत्कालीत फ़्लोरेन्स के मनुष्यों श्रौर उनके 
व्यवहारों का बड़ा विशद चित्रण है । धनी सौदागरों के व्यक्ति चित्र बड़े 
स्पष्ट चित्रित हैं। इस समुदाय की होली, बड़ी चटकीली, सरल रूप से 
ग्राकधित करने वाली है। कभी-कभी इस झोली में गम्भीरता का भी 
पुट मिलता है, जो वैज्ञानिक समुदाय से मेल खाता है । मृतिकार डसीडेरियों 
के समुदाय से समानता रखता है । इस समुदाय के चित्रकार धरातल का 
लावण्य और आलंकारिक आकर्षण में ग्रधिक विश्वास करते हैं । 


इस सजीव और जागरूक शताब्दी के नवोदित चित्रकारों ने अनेकानेक 
प्रकार के शोधकार्य के द्वारा अपने व्यक्तिगत प्रभाव से नवीन रूप दिया। १६वीं 
शताब्दी के चित्रकारों में मुख्य सेन्ड्रो वोटो सैली, लिनारडो डी विन्सी, रेफेल, 
'माइकेल ए.गैलिको, फ्रा वारठोलोम्यो, और ए'ड्िया डेल सारटो के नाम है । 


.' , सेन्ड्रो. वेटीसेली (१४४४ से १५१० ई०)” की अधिक प्रवृति सुन्दर 
लेखक दौली की रेखाओं के प्रति थी। उसकी शिक्षा वास्तविक स्कूल में होने के 
कारण यह शैली अधिक विकिप्तत हुई। वह फ्लोरेनठाइन स्कूल का एक 
विशेष प्रकार का विद्यार्थी था। वह मुख्य धारा से श्रलग-था.। जैसा देखा 


वैसी रचना करने की अपेक्षा उसने दृश्य संसार को स्थापत्य कला काझूप . 


दिया और उसी के अनुसार चित्रित किया । ग्वोटो की मूतिवत रेखाओं की 
अपेक्षा फारस की लघ दौली के चित्रों की शैली को अपनाया । एक चित्र 
पबेर्थ श्राफ बीनस” (प्रणय देवी का जन्म' समुद्र पर एक सीपी में किनारे की 
आ्रोर दी शक्तिशाली पछवा हवा की देवियाँ गुलाब के फूलों की वर्षा कर रही 
:हैं'। सीधी तरफ एक अप्सरा एक भ्रोढ़नी के साथ उससे मिलने के लिये 
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बिदव की चित्रकला १७१ 


तीत्र गति से आगे को बढ़ रही है। यह संयोजन एक बड़े वृत खण्ड पर बना 
हुआ है । वह हवा की आकृतियों की ओर उठ रही है, और प्रणय देवी के 
सिर के ताज तक उठ जाती है। वाल लहरारहे हैं पर अ्रप्सरा की भुजाश्रों 
और झोढनी की रेखा्रों द्वारा नीचे की तरफ मुड़ जाते हैं । शीपी के ऊपर 
के वक़् की ओर इसकी पुनरावृति हुई है। इसके चारों तरफ पर्दे, वाल, पंख 
और पानी में उन्तकी स्नायुयों की गति अ्रठखेलियाँ करती है । प्रणय देवी की 
लम्बी लचीली भ्राकृति सपाट है, इसकी लम्बी शान्तिपूर्ण रेखायें नीचे क्षितिज 
से भ्रंलग खड़ी हैं । रूप की रेखायें सुन्दर श्राकृतियाँ बनाती हैं । उनकी अपनी 
एक विदयेषता है । बालों के मुड़ने से, सिर के भुकने से, एक गति मिलती है। 
बेटी.होॉली के चित्रों की अपनी एक विशेषता है। 

वेटी हौली का एक चित्र “कौलूमनी” (प्राक्षेप) की रचना प्रभिज़ात्यवादी 


साहित्य के आधार पर हुई है । यह ग्रीक चित्रकार एपिल्स के चित्र की प्रति 


लिपि है। यह भावबात्मक चित्र है। आक्षेप, द्वेष, विव्वासघात, धोर 
निपराध व्यक्ति को न्‍्यायधीश के पास ले जाते हैं जिसके कानों में अ्नभिज्ञता, 
और शंका गू'ज रही हैं। बांई शोर नग्न सत्य, एकान्‍्त में प्राथंना कर रहा है । 
जैसे ही सत्य बदला लेने वाले समुदाय की ओर बढ़ता है पश्चाताप उसको 
देखता है। चित्र में प्रवृति सुडौल संतुलन से भ्रसुडोल संतुलन की ओर है । 


. इसकी गति पाइव भाग की शोर है और स्थापत्य कला सम्बन्धी ढाँचे में ठीक 


व्यवस्थित है | न्यायावीश, के समक्ष समूह को केन्द्री भूत करने के लिये इस 
चित्र का परिप्रेक्ष्य रेखा और प्रकाश भ्रन्धकार की व्यवस्था से मिल जाता है। 
आकृति में गति और चमकदार रंग का प्रभाव बढ़ जाता है । कारण यह है 
कि यह सब मतिहीन स्थापत्य कला सम्बन्धी ढाँचे पर व्यवस्थित है, तटस्थ 
रंग और सोने के मध्य शीतल आकाश और समुद्र दिखाई देता है । 'डिवाइन 
कोमेडी” वोटी झैली की रेखा चित्र की एक विद्येष प्रकार की रचना है । दांते 
की अभि व्यंजबा इस रूप में नाटकीय कविता से कहीं अश्रधिक गौरवपू्ण है । 
रेखा द्वारा अंकित अग्र भूमि में पवंत की चट्टान और पृष्ठ भूमि में ऊँची 


: बट्टानों के मध्य एक लपट का समूह अग्रसर होता है। उसके सामने विरज़िल 


और दाँते घुम रहे हैं। जो श्रात्मायें श्रर्नि में पविन्न हो गई हैं उनसे वार्तालाप 


'कर रहे हैं । भ्राकृति सिर्फ रेखा चित्रों में ही है यद्यपि यह प्रयत्न किया गया 


प्रतीत होता है कि रंग का प्रयोग भी किया जाय | टूटी-फुटी, स्वरितृ, और 
उछलती कृदती रेखायें दृढ़ रेखाओं द्वारा प्रतिबंधित हैं, आन्दोलन को वैसी 
भावुकता पूर्ण गति प्रदान करती है जैसी संगीत अथवा नृत्य में भ्रनुभव की 
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जाती है । उनसे भी उत्तेजना उत्पन्न करने वाली लपटें उठती है। श्रतः 
प्राकृतिक आकार के प्रति वोटीसेली की यही भावना थी जो पूर्वी देझ्ों में 
पाई जाती है । 


. .वोटीसेली के समकालीन लिनारडो डि विन्सी (१४५२--१५१६६०) है । 
यह विचारधारा में वोटीसैली से भिन्‍त है । यह पुनुरेत्थान काल का संक्षेप 
संग्रह है। लिनारडो के पिता सेर पाइरो डि विन्सी भले परिवार के व्यक्ति 
थे । और उस समय फ़्लोरेन्स के लिखित पत्रों को प्रमाणित करने वाले 
आफीसर थे। वहु कला निधान लिनारडो ए ड्िया वैरोसिहो '((१४३५-- 
१४८८ ई०) का शिष्य था। वेरोसिहो योग्य मृतिकार और चित्रकार था। 
लिनारडो का क्षेत्र सीमित न था। मूतिकला और चित्रकला के साथ उसने 
वैज्ञानिक विषयों का भी अ्रध्ययन किया था । भूगर्भ विद्या, वनस्पति शास्त्र, 
शरीर रंचना, स्थापत्य कला इन्जीनियरिंग इनमें मुख्य थे । मू्तिकला के 
भ्रवशेष समाप्त हो चुके हैं । विडसर के रायल पुस्तकालय में उसकी नोट बुक 
स्केचवुक आदि का पाँच पन्नों से श्रधिक को विशाल संग्रह है। यह सब उसकी 
ग्रप्रमाणाभूत विद्या की गहनता भौर गम्भीरता और विशालता का परिचायक 
है। विख्यात चित्रों में मिलन का भित्ति चित्र, “लास्ट सपर”, नेशनल गेलेरी 
का “वरजिन आफ दी रोकस” और लौवर का “गाश्रोकोंडा” : उल्लेखनीय 
हैं। १४८२ ई० में उसने मिलन में झ्रावास बनाया_यहाँ उसकी कला शैली का 
बड़ा प्रभुत्व रहा और स्थानीय कला स्कूल के विद्यार्थियों पर बड़ा प्रभाव पड़ा । 
उसका व्यक्तिगत सौंदर्य और शिष्टता अनुपम थी। वार्तालाप में वह बड़ा 
प्रभावित करने वाला था, शक्ति उसमें इतनी थी कि घोड़े की नाल को शीक्षे 
की भाँति मोड़ देता था । उसमें शासन की शक्ति, शेर का साहस और 
फाकता की सी नम्अता थी। वह पशुओों को प्रेम करता था। चिड़ियों को 
पीजड़े में नहीं देंख सकता था| फ्लोरेंस के बाजार में यदि वह उंसे स्थान से 
होकर जाता जहाँ चिड़ियां विकती है तो चिड़ियाँ खरीद लेता था श्रौर उनको. 
छोड़ देता था। उस समय जिन कलाकारों पर उसका प्रभाव: पड़ा वे ल्यूंनी 
(१४७५ से १५३२ ६०) वोलट्रेफियो (१४६७ से १५१६ ई०) एम्ब्रोजिपो 
_ डा प्राडिस (१४७२ से १५०६ ई०) आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । ये 
कलाकार उसके आचरणता की प्रति लिपि की मौलिक रचना में उतनी 
दक्षता प्राप्त न कर सके । लिनार डो अ्रति श्रेष्ठ मेंधावी गुणो से परिपूर्ण था । 
आदचयें यह है कि उसके सब गुणों के अब प्रमाण विद्यमान नहीं हैं उसकी 
तत्कालीन इटली की चित्र केला पर गहरी छाप है। परद्रहवीं शती के 
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फ्लोरेनटाइन स्कूल की पूर्ण छाप से परिपूर्ण पूर्ण व्यक्त यदि कोई है तो वह 
लिनार डो कहा जाता है। लिनार डो ने एक पत्र मिलन के डयूक को लिखा था 
वह पत्र बड़े महत्व का है। उसके सम्बन्ध में बहुत कुछ ज्ञान इस पत्र से होता 
है | पेंटिंग के ऊपर उसके कुछ संस्मरण है जिनमें उसने चित्रकार के सम्बन्ध में 
लिखा है। उसके ह्ाब्दों में “एक योग्य चित्रकार को दो विशेष बातों का चित्र 
के चित्रण में ध्यान रखना पड़ता है। वह आदमी और उसकी आत्मा के 
अभिप्राय अ्रथवा आशय को चित्रित करता है। पहिलें की अपेक्षा दूंसरी बात 
को चित्रित करना सरल कार्य नहीं है क्योंकि ऐसा करने में उसकों उनके 
अंग प्रत्यंग और उसकी माँस पेशियों को यथोचित चित्रित करना है | 


लिनार डो जिस समय वैरोसिहो के वहां साधारतया ट्रेनिंग पाता था 
उसी समय बह अ्रपनी आकृति को कागज के ऊपर बड़ी सरलता और स्वा- 


_भाविकता से चित्रित कर देता था । उसका कहना था कि पंटिग दशक क़ो 
तभी आइचयं चकित कर सकेगी जब वह ऐसी .न्नित्रित की जावे कि जो वृस्तु 


जैसी है उसको ह॒बह वैसी ही चित्रित की जा सके और जिसकी आवश्यकता 
नहीं है उसको पृथक कर दिया जावे। प्रकाश विशेष कर प्रसारित प्रकाश श्र 


, प्रच्छाया के द्वारा चित्रित करना चित्र को प्राण देना है। साय काल झ्थवा 
. बुरे मौसम में मैंने स्त्री और पुरुषों को देखा है और इस बात का अनुभव 


किया है कि. उनके सुख पर कितना सौंदर्य और कोमलता होती है। 
लिनार डो ने अपने वैज्ञानिक धारणा के कारण .संसार के विनीति पक्ष श्रौर 


. उसकी सौंदर्यात्मक चेतनता को भली प्रकार समझ लियां था । 


लिनारडो को समभने के लिये कुछ चित्रों के सम्बन्ध में ज्ञान प्राप्त कर । 
एक चित्र “मैडोना शौर शिश्ु' का है। यह रेखा चित्र है। रेखाओं के; द्वारा 


माता और शिक्षु का चित्र है जिसमें वात्सल्य प्रेम ग्लौर आनन्द छायक 


आ्रात्मीयता भली भाँति अंकित की गई है । इस- चित्र में आत्सा की. भावेना [का 


' स्पष्टीकरण तो"है ही साथ ही सांथ लितारडोका' पूर्व प्रेम के अति. प्रतिष्ठा 
' और आग्रह है । है 8 


एक चित्र 'एडोरेंसन' का है इसमें लिगारडो ने मैडोना को केन्द्र में -स्थित 


किया है। इस चित्र में स्थान और मनोवेज्ञानिक समस्या का कुछ भ्रंश्ीं में 
* “बड़ी सुन्दर हल प्रस्तुत किया है । नाटकीय समुदाय में एक मेल दिखाया गया 
: है वें संब किस प्रकार केन्द्रीय श्राकृति के साथ केन्द्रीभूत होते हैं, और केन्द्रीय 


आकृति प्रथंक नहीं मालूस पड़ती है। दूसरे वे अ्राकृतियां केन्द्र की प्राकृति के 


5 सियाना और फ्लोरेनटाइन की चित्रकला 


साथ पूजा, भ्रचना और भक्ति में लीन है। अत; समस्त चित्र में बालक ईसा 
को केन्द्रीभूत करके समीप की झाकृतियाँ उसका प्रधानत्व स्वीकार करती हुई 
उस गआ्राक्षृति क्े. सरथ पूर्ण सामंजस्य करती हैं । पृष्ठ भूमि में नाना प्रकार की 
वस्तुय हैं--घुडसवार, स्थापत्यकला के अवशेष, पेड, और दृश्य, आदि ये सब 
ठोस, पग्रभूमि, से- थोड़ा ही संयोजनात्मक सम्बन्ध स्थापित करते हैं। 
बड़े पेड़ अवह्य में उनको साथ साथ बांधने में सहायक होते हैं । श्रभी गहन 
स्थान की पूर्ण व्यवस्था भली भाँति नहीं प्राप्त हो पाई है । 

लिनारडो एक स्थान पर कहता है कि चित्र रचना का उद्देश तीसरे माप 
का अस्तित्व न होते हुये भी अभ्रान्ति उत्पन्न करना है । 


नियम निष्ठता और चित्तक्षोभ “एडोरेसन” और “लास्टसपर” की गहन 
समानता है।. “लास्ट्संपर” की कुछ विशेषतायें इसके विपरीत हैं । इस- 
चित्र में नाटकीय गति है। शान्तिमय वातावरण के कौरण इसमें श्रन्य चित्रों 
की अपेक्षा अधिक॑ नाटकीय गति है | एक साधारण विश्ञाल कमरे में एक बड़ी 
मेज़ के ऊपर दर्शक के सर्मांनान्तर महंत्मा ईसा झ्लौर उसके बारह श्रनुयायी 
बेठे हैं। उनके हाथ फैले हुये हैं । महात्मा ने एक प्रदन किया है कि तुममें से 
एक मुभकी अवश्य धोखा देगा । तुरन्त तीब्र वेग के साथ प्रत्येक पूछता है क्‍या 
में हुं ।” भावात्मक व्यवस्था के कारण इस चित्र में स्पष्टता और शक्ति है । 
चित्र के मंध्य में महात्मा ईसा का चित्र है। यह अपने अनुयायियों से बिल्कुल 
पृथक पूर्ण शान्ति में है। इसके पीछे एक खिड़की है। इस चित्र में स्थापत्य- 
कला सम्बन्धी ढाचें में यंही एक वक्र है। सभी रेखाओ्नों का केन्द्र सम्बन्धी 
बिन्दु केन्द्र की भ्राकृति तथा उससे सम्बन्धित वक्र पर ही केन्द्री भूत होता है । 
इसे शान्तिमेय ढांचे के: साथ विद्रोही भ्रनुयायियों के  चारं समुदाय सुसज्जित 
हैं । ये समुदाय भापस में मिले हुये हैं। इसका' प्रम।श यह' है कि इनके हाथों 
झौर भुजाशों, की गति एक सी है. और सिर का मोड भी समान है। सिरे 
की: दो श्राक्तियां अधिक शान्त हैं भौर पूर्ण शान्ति के प्रतीक महात्मा ईसा 
“से केन्द्रीभूत होकर चित्र की महान शान्ति का स्वरूप पृर्ण- हो जाता है। 
यह सब गति पाइवे की है और चित्र धरातल के समानान्‍्तर है । गहराई में 
कुछ इससे पृथक ..हो गई है। “लास्ट सपर” का चित्र कुछ नष्टहों गया है, 
परन्तु अपनी विशाज्ता और प्रभाव के लिये विख्यात है। 
० एक चित्र  मेडोना आफ दी रौकस” है इसमें आलेखन की समानता को 
- भंग करके प्रच्छाथा के रहस्यों और भ्रवृत्तियों की सुन्दर भ्रभिव्यंजना है। चित्र 
: सम्बन्धी तत्वों के अयोग्रु/में कड़ा श्राकर्षिक परिवर्तत है। यह एक विशेष 
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लिनारडो (१४८१-१५०४ ई०) का अपूर्ण चित्र 'एडोरेशन आफ 
मागीयूफीज़ी फ्लोरेन्स में, (अलीनारी ) 
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प्रकार का पुनुरुत्थान काल का आलेखन है जिसमें सब आक्ृतियां एक दूसरे से 
सम्बद्ध हैं । रेखा की .अश्रपेक्षा उच्च प्रकाश और गहन प्रच्छाया सुन्दर नमूना 
है। चित्र में प्रकाश और अंधकार की श्रभिव्यंजना कमश:ः है । लिनारडो का 
इससे क्या भाव था और वह चित्ररचना के सिद्धान्तों में किसको अधिक महत्व 
देता था, ज्ञात होता है। उच्च प्रकाश और गहन प्रच्छाया के प्रति लिनारडों 
का पूर्व प्रेम था। इस चित्र में तैल माध्यम के द्वारा उसको अधिक 
उभार मिला, और “मैडोना आफ दी रोक्‍्स” और “मौनालिसा ” के सृक्ष्म 
ग्रन्तर से वह और भी स्पष्ट हो गया । 


“मौना लिसा” एक वरामदे में आराम कुर्सी पर विराजमान है। उसके 
पीछे पत्थर की आड झोर खम्भे धुधला दृश्य उपस्थित करते हैं । वह ज़नोवी 
डेल गाओकोन्डो की धमंपत्नी का व्यक्ति चित्र है। वह साधारण पोशाक पहिने 
है, कोई गहना नहीं धारण किये हुये है। उसके बाल ढीली छल्लियों में लटक 
रहे हैं। एक हलका कपड़ा भओ्रोढे हुये है। इस चित्र को देखने से वालडो 
विमेटी की मैडोना का स्मरण हो जाता है। इस चित्र में लिनारडो ने नंर्कशा- 
नवीसी की शक्ति, आकृति को श्रंकित करने की योग्यता, चरित्र के प्रति 
विश्लेषणात्मक समभ, प्राकृतिक वस्तु में हवहपन, श्रौर संयोजन की विशालता 


बड़ी बुद्धिमानी से व्यक्त की है.। कला इतिहास में इस कारण उसका 
.एक विशेष. स्थान है और चित्रकला के विकास में भी यही सब बड़े सहायक 


सिद्ध हुंये हैं.। 


इसके साथ ही हम ऐसे व्यक्ति से मिलते हैं जो सामान्य विचारों. में रुचि 
रखता था, जिसने पन्द्रवीं शती के वेज्ञानिकों के शोधकर्म के आधार पर चित्र 
कला और मूतिकला के नियमों का पालन करते हुये श्राकृति को विचारों के 
व्यक्त करने का माध्यम बनाया वह माइकेल एगिलो बाउनरोटी था ॥ :उसने 
अपने जीवन काल में (१४७५--१५६४ ई०) प्रत्येक ललित कला के दीघंकाय 


'काय को पूर्ण करने का प्रयत्न किया। अपूव॑ बुद्धि में वह देव था। शरीर 


में वह छोटा था । उसके दुर्भाग्य ने उसके उदासीन स्वभाव को प्रंधकार पूर्ण 


कर किया था। शरीर से वे ईसाई न थे परन्तु आन्तरिक रूप से उसमें ईसाई 
“धर्म की गहरी भावना थी | इटली उसके सामने राष्ट्रों का बड़ा युद्धस्थल हो 
“गया । यह. उसके तथा उसकी जन्मेभूमि. के लिए दुःख की बात थी 4 उसके 


भाई बहिल अयोग्य थे । यही दक्षा उनके: बच्चों की भी । माइकेल, उत्तके 
लिये तिस्र: प्र /उदार था । उसने जुलियस सीजर का सकबरा बनवाया<प्रन्तु 
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बहुत समय तक उसको पूर्ण न कर सक़ा । वास्तव में माइकेल एगिलो एक 
मूतिकार था। चित्रकला को उसने अस्वीकार रूप में ग्रहस .किया था । 
भावनाओं के प्रत्यक्षीकरण में मानव आकृति को प्रयोग किया परन्तु उसको 
अपच्यप्ति पाया । उसका विश्वास था कि. अतिमानव का श्रनुभव दृष्टि 
सम्बन्धी नियमों के ही द्वारा नहीं हो सकता । उसने यह खोज की थी कि 
मानव आकृति उस भावना के विरुद्ध किस प्रकार आऑँदोलन खड़ा कर सकती 
है जिस पर प्रभाव न हो । उसकी कलात्मक शैली दस्तकारी और मूर्तियों के 
प्रति सौंदर्यात्मकता पर आधारित थी । अतः उसकी चित्रक॒त्ञा में मूतिकला के 
अधिक गुण विद्यमान हैं। तीन गिरजा घरों के भित्ति चित्रों में इटली की चित्रकला 
ने एक युग स्थापित किया। ग्वोटों ने १४०५ ई० के आस पास एरौना के गिरजा- 
घर में, मेसेसियों ने (१४२४--१४२६ ई०) तक ब्रान्ससी के गिरजाघर में 
औरं माइकेल ए गिलो ने (१५०८--१४१२ ई०) तक सिसटाइन के गिरजाधर 
में जो भिति चित्र हैं वे इसका प्रमांण है। जैसा ऊपर कहा गया है कि 
माइकेल ने अपने को मूर्तिकार समझा परन्तु जब पोप जूलिस द्वितीय ने 
सिसटाइन के गिरजाघर की छतकी सजाने का आदेश दिया तो उसने विद्रोह 
किया परन्तु पोप अ्रपनी बात पर दृढ़ रहा। इस माइकेल एगिलो ने कहा 
“अच्छा यदि पोप को अपनी अन्दर की छत को सुसज्जित कराना है अवश्य 
करावे परन्तु जैसा वोलफिन ने सुभाव दिया कि उसे देखने के लिये उसको 
अपनी नाक बढानी पड़ेगी। इस गिरजाघर के अन्दर की छत को सुसंज्जित 
करने की योजना पर विचार करें तो यह योजना निरर्थक और विवेक शून्य 
है। इस भिति चित्र की . रचना में कलाकार को और देखने में दर्शक को 
तपस्या के अतिरिक्त कुछ भी नहीं है | मानवता-का गहन संघर्ष उसके ऊपर 
गरजता है। संबं बातें उसमें विलीन हों जाती हैं और भितिच्रित्र पीले दृष्टि- 
गाँचर होते हैं। जब चिंत्र को पहली बार देखते हैं तो बड़ा आ्राइचय होता 
हैं। सूंक्म॑ अध्ययन से धीरे धीरे समस्त, समुदाय बड़े आलेखन में परिवर्तित 
हो जाता#है । उसको संमसत कथानक खड़ियों की लयपूर्ण ढंग-से पुतरावति 
होतीं है" चैरन्तु असुलयता से सब भाग उन्नित सम्बन्ध में आ जाते हैं। दष्टि 
एक आकृति से; दूस री आकृति पंर पड़ती है । पादरी और जादूगरनी झथवा 
भविष्य कहने वॉली ऐसें झाले में बेठती है जिसके. चारों तरफ चार चौकोर 
खब्में हैं । जिन पर पोटीन लेगा है। यें खम्भे चित्रित कारनीस को साधते हैं यही 
द्रीपय चोखटे को बनाते हैं येही 'चौखटे पादरी झौर. चौखटे,में सम्बन्ध स्थापित 
: करेंते हैं । इसी के रनीस में लकड़ी का सांचा है.जिस पर नंगी तसवीर विराजमान 
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है। छोटे चौखट के हर एक सिरे पर इसी प्रकार का जोडा है। छोटे चौखटे 
और बड़े चौखटे के बीच में गोल प्राचीन तमग्रा है जो इनको संभालता हैं 
ये श्राकृतियाँ अलंकारिक और एक रूप करने के उद्देश्य की पूर्ति करती हैं । 
प्रत्येक जोड़ा प्राचीन तमगे की सहायता से पुनरावृत्ति पूर्ण लय के द्वारा पूरी 
छत में दृष्टि को बड़े चौखटे से. छोटे चौखटे तक ले जाता है। माइकेल 
ए गिलो ने छत के विशाल आँगन को & मुख्य भागों में विभाजित किया है। 
प्रत्येक भाग को तीन बड़े २ भागों में विभाजित किया है । पहिले भाग में संसार 
की रचना है। (१) ईश्वर अंधकार से प्रकाश को अलग कर रहा है। 
(२) ईइवर सूर्य, चंद्रमा, तारागण और श्रपूर्व बुद्धि के मनुष्य की रचना कर 
रहा है। (३) ईइवर पृथ्वी को श्राशीर्वाद दे रहा है, दूसरे भाग में मनुष्य 
के पतन की श्य खला है। (४) एडम की सृष्टि (५) ईव की सृष्टि (६) भ्राकषंण 
श्रौन पतन, अंतिम ' भाग में प्राचीन ईह्वरीय प्रबंध के अनुसार लाग की 
निरर्थंकता (७) मोह का त्याग, (८) जल प्रलय. (&) मोह का नशा है। 
नौ चौखटे एक दूसरे से सम्बद्ध हैं । 

. इतनी आक्ृतियों का एकत्रित होकर इकाई की अनुरूपता में होना 
आइचर्य की बात है। यह सब असम्भव हो, जाता यदि एक ही रंग का 
स्थापत्यकला सम्बन्धी चौखटा समस्त समूह को संभाले न होता । गहरे रंग 
में अंकित मानव आकऋतियाँ ही सदैव माइकेल को प्रभावित करती 'रही। 
माइकेल ए ग्रिलो ने इस प्रकार छत को सजाया, इसका कारण यही है कि उस 
को संसार में सबसे उत्तम आकृति मानव आभ्राकृति ही प्रिय थी। मानव 
प्राकृति उसको इस कारण अधिक सुदर प्रतीत होती थी, क्योंकि उसका 
आध्यात्मिक और नेतिक महत्व था । आत्मा की प्रभिव्यक्ति इससे अधिक 
स्पष्ट और कहीं नहीं प्रत्यक्ष होती । इस कारण उसने इसको अति 
साधारण रूप से नग्न रूप में भ्रथवा वस्त्र पहनाकर और बिना पृष्ठ भूमि 
अथवा अलंकारिकता के अ्रभिव्यक्त किया। मुखाकृति को आदर्श रूप नहीं 
दिया । 

एक चित्र “पादरी फरेम्पाह” का है। माइकेल ने इसको साधारण व्यक्ति 


करके चित्रित किया है। “फैरेंम्पाह” विचार मग्त बैठे हैं। उत्का सिर 
उठे हुए हाथ पर रखा है। तूलिका की विशाल चोटों से उसके अंग प्रत्पंग 
को चित्रित किया है। इस रचना में सूर्तिकला के चिह्न स्पष्ट विद्यमान हैं । 
पैर, धड़, भुजायेंग्रौर सिर के भिन्न २ भाग मिलकर मानव आकृति का 


स्वरूप प्रस्तुत करते हैं। मुद्रा से गहन विचार मग्न होने की सूचना मिलती 
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है। सीधा कंधा भुका हुआ है, सिर का भार सीधे हाथ पर है, लचीला 
बायाँ हाथ. और समस्त द्वरीर का भार बड़ी सजीवता से चित्रित है। इस 
पादरी को अलग व्यक्तित्व नहीं दिया गया है । इस चित्र से यह बात ही नहीं 
स्पष्ट होती कि “फरेम्पाह गहरे विचार में मग्न है श्रथवा माइकेल' एंगिलां 
 एकान्त और चिन्ता में सोच रहा' है; बल्कि यह समस्त मानवता का प्रतिनि- 
घित्व करता है कि किस प्रकार मानव जीवन समस्या और रहस्यों को विचार 
कर विचार मग्न हो जाता है। 


बीस नग्न भ्राकृतियां चित्रित करके माइकेल अत्यन्त प्रसन्न हुआ । उसने 
मूतिकला के अन्तंगत जिन नग्न चित्रों की बात सोची थी, यहाँ उसको यह 
अवसर मिला कि वह इन आक्ृतियों के मध्य अपने आदर की पूति करता 
हुआ आनंद लाभ करे। सब चित्रों का उद्देश्य श्रलंकारिकता है। एक 
प्राकृति दूसरी आकृति से लोक विरुद्धता पूर्ण होते हुए भी प्रत्येक आकृति 
आन्तरिक मान को भली भांति व्यक्त करती है । 


माईकेल एंगिलो का एक चित्र “क्रियेशन ग्रॉफ एडम” छत के सबसे ब्रड़े 
चौखटों में से एक है । यह दो स्थूलों में विभाजित है। यह चौरस पृष्टभूमि 
के सहारे चित्रित हैं। माइकेल रोटों के गुणों से प्रभावित था; अतः उनका 
प्रति रूप स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। एडम एक पहाड़ी पर है जो जागरूक 
दिखाई गई है। विश्राम पूर्ण आकृति की शारीरिक शक्तियाँ ठेढ़ी-मेढ़ी 
पहाड़ियों में व्यक्त की गई हैं । पीछे को भुके कंधे, घृमा' हुआ सिर, तेजा 
से भुके हुये पेर और ढीली और फंली भुजायवें तथा पैर एक दूसरे के अनुरूप 
हैं। जहाँ यह आकृति शान्‍्त है वहीं इसके विपरीत एक दूसरा समूह है जा 
ईइवर और उसकी सेविका शक्तियों का है। यह सब बड़ा प्रभाव पूर्ण है। 
चित्र की गति भ्रवलोकनीय है। दोनों श्राकृतियाँ एक दूसरे से जुड़ी हुई हैं । 
प्रत्येक से उस आकृति की मुद्रा जैसी-एडम की लचीली और निर्जीव और ईश्वर 
की कसी हुई और मौलिक-शक्ति स्पष्ट व्यक्त होती है। इन सब आाक्तियों 
में हम उनकी मूर्ति सम्बन्धी विशेषताओं का लोप नहीं पाते हैं। माइकेल 
एंगिली ने एक पत्र में स्वयं कहा है कि इस प्रकार की चित्र रचना करना 
मेरा व्यवसाय नहीं है। यह मेरा समय व्यर्थ गया। ईढइवर से प्रार्थना है 
'कि मेरी सहायता करो । माइकेल के चित्रों में मूतिकला के गुणों का प्रभाव 
'स्वत्र मिलता है। वह आकृति को संघर्षपूर्ण स्थिति में ब्यक्त करने में आनंद 
लेता था। .उसकी कला में शाँति का अभाव है.। माइकेल के चित्रों में वह 
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पराकाष्ठा है जो अन्यत्र नहीं प्राप्त होती । उसकी रचना को देखकर हम 
अपनी मौलिकता को भूल जाते हैं । 


रैफेल (१४८३--१५२० ई०) में मनुष्यों के समूह को व्यवस्थित करने 
की असाधारण शक्ति और गुण का अनुभव किया जाता है। यह उम्कब्रिया 
का निवासी और पेरूजिनों का शिष्य था। इस कला-गुरू की विशेषता 
विशालता में थी। रैफल ने यह गुण आरम्भ में ही प्राप्त कर लिया था । 
यह सब उस पहाड़ी क्षोत्र का प्रभाव था। पैरूजिनो का एक भित्ति चित्र 
“क्रसीफिक्सन' जिसका वर्णन पहिले किया जा कुका है शाँतिपूर्ण मुद्रा का है 
और विषय नाटकीय एवं करुणा रस पूर्ण है। चित्रकार ने भित्ति के धरातल 
को तीन पूर्णाथक मेहराबों में विभाजित किया है। प्रत्येक में लय है। बड़े 
आधार का त्रिभुज बनाने के लिए इन उदासीन और भावुक आक्ृतियों को 
स्थापत्य कला सम्बन्धी इकाई के रूप में स्थित किया है। इन आक्ृतियों के 
पीछे एक विशाल दृश्य है जिसमें घाटी, नदियाँ, पेड़,इन सबके ऊपर भ्राकाश 
है । बायीं ओर को लम्बे कोमल पेड़ों से उसकी विशालता अधिक बढ़ गई है। 
इस' दृद्य की रेखायें शान्तिमय हैं श्रोर बहुत दूर तक विस्तारित हैं। इस 
प्रकार समस्त फासला नीलाकाश में विलीन हो गया है | 


उम्ब्रिया के होने पर भी रफेल फ्लोरेनटाइन स्कूल का विद्यार्थी था । 
एकीभूत होने की पर्याप्त शक्ति के कारण उसने अपने समकालीन चित्रकार 
ल्योनारडों, माइकेल एंगिलो से ही लाभ नहीं उठाया अपितु मेंसेसियो, 
डोनाटेलों श्नौर चौलुश्राउलौ से भी बहुत कुछ ग्रहण किया । रफेंल द्वारा 
चित्रित मडोनाओं की हू खला जो गोनन्‍्डुका से सिसटाइन के गिरजाघर तक इस 
बात की सूचक है कि किस प्रकार फ्लोरेनटाइन कलाकारों ने इस उम्सव्रिया की 
बुद्धि को स्वरूप प्रदान किया है। “लावेल फार डिनेयर” में आ्राकृतियों को 
समुदायित करने में ल्योनारडों का प्रभाव और बालक ईसा के प्रशान्ति पूर्ण 
मुद्रा के मोड में माइकेल एंगिलो का प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। समूह 
का दृश्य स्वभाविक रूप से बड़ा आकर्षक है और उसम्सत्रिया की शान्तिपूर्ण 
और विश्ञालता की भावना प्रत्यक्ष है। यद्यपि समस्त चित्र में स्थान की 
विद्ञालता है परन्तु चिंत्र में मेंडोना का प्रभाव अपनी विशेषता रखता है । 


“सिसटाइन मैंडोना” एक विख्यात भित्ति चित्र है। इसकी रचना इसके 
मुख्य पादरी पोप सिक्‍्सटस द्वितीय के स्वामित्व में हुई थी और यह पायसेन्जा 
के सिसटाइन परादरियों के निमित्त रचा गया था; श्रतः इसका यह नाम पड़ा । 


१८० सियाना और फ्लोरेनटॉाइन की चित्रकला 


इस आ्ालेखन में संफेंद और काले का विरोध तथा गहनता के साथ गति में 
विरोध स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। यह झ्रालेखन साधारंणतया पिरामिडल 
सामूहिकता पर अधिक आधारित है। शुभ्र और प्रकाशयुक्त आकाश के 
विरोध में मेंडोता और बालक दृढ़ समृह है। इसमें कोमलता पूर्ण आन्तरिक 
और बाह्य गति है। नभ मंडल की शुशञ्ञता में सर्वोच्च प्रकाश है । भोचे की 
भुकी हुई प्राकृतियों के क।रण इसका प्रभाव और-बढ़ गया है। एक श्राकृति 
आन्तरिक ध्यान में है तो दूसरी बाह्य । जहाँ एक ऊपर की भ्ोर निहार 
रही है तो दूसरी नीचे की ओर । 'मैंडोना आफ दी चेयर' का इसी प्रकार 
का भावात्मक आलेखन है और समुद्र की मछली की भाँति सुदर दृष्टिगोंचर 
होता,है ।. रैफ़ैल का वेटीकत का भित्ति-चित्र सबसे श्रेष्ट प्रतीत होता है । 


एक भित्ति चित्र॑'“डिसपूटा” है जिसमें दो वुत खंड सम्मुख धरातल से 
ग्रनदर की ओर घूम रहे हैं। केन्द्रीय भ्रक्ष रेखा पर एक दूसरे के समीप 
पंहुँचते हैं। ऊपर का व॒ृंत॑ खंड आसमान के दृश्य का प्रतिनिधित्व करता है । 
महात्मा ईसा सेन्टजोन श्रौर क्वारीं के बीच में विराजमान है। उंसेके चारों 
तरफ संनन्‍्त, फरिइते और देवदूतं हैं ऊंपर की शोर ईश्वर है नीचे फाखता है। 
नीचे,के वुत खंड में भिन्न समुदाय हैं। तिखाल' के चारो तरफ को एकत्रित 
गिरजाघरों के चारों पिताप्रों के प्रति प्रत्येक आकृति अपनी गति, रेखा और 
रंग के द्वारा अपना अपना श्रंश प्रस्तुत कर रही हैं। तिखाल के पास काले 
रंग की आकृति में सबसे अधिक प्रकाश में धर्म के रहस्य का प्रतीक 
झालेखन का केन्द्र बिन्दु स्थित है। यह दृश्य बड़ा सौम्य है और दो समुदायों 
के मध्य की सूचना देता है । 

. सबसे प्रेभोवशाली भित्ति चित्र “एंथेन्स के स्कुल” का है । इसकी व्यवस्था 
स्थापत्य कला सम्बन्धी बड़ी प्रभावशाली है। यह १६वींशती के श्रादर्शी में ऐक्य 
का सूचक है और बंड़ा गहन चौखटा है। इसमें भ्राकृतियाँ इस प्रकार व्यवस्थित 
हैं कि दीघ वृतीय श्रांदोलन केन्द्र से सब शोर भूलती सी दृष्टिगोचर होती हैं । 
फिर अरस्तुं और प्लेटो की श्राकति की ओर भूलती है। यह महराबों के 
द्वारा निर्मित हैं। चित्र धरातल से केन्द्र बिन्दु की ओर एक न्यूनता-पूरक 
आंदोलन भ्रन्दरं के फंश, सीढ़ियों और दो विराजमानं झ्राकृतियों की और से 
कभ होने वाली रेखाओ्रों की ओर ले जाता है। 

प्रभावशाली गौरेंव रूप देने वाल ऐक्य जो उच्चे पुनुरुत्थान में स्थापत्य 
और मूर्ति-कला में पाया जाता हैं उसकी ही कलक चित्रकला में भी स्पष्ट 
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माइकेल एंगिलो (१५०८5-१५१२६ई०) का चित्र क्रियेशन आफ एडम्र,. 
(तिसटाइन की छत से) ह 
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दृष्टिगोचर होती है। रेफेल और माइकेल' एंगिलो के भित्ति चित्र इसके 
प्रमाण हैं। कुछ वहीं रूप फ्रा बारटोलोमियो और एंडिरियाडेल सारटो में 
भी दृष्टिगोचर होता है । 

एंड्रिया डेल सारटो (१४५६ -१५३१ ६०) की “मैढोना आफ दी 
हारचीज़” में शानदार आ्राकृतियाँ केनवेस को ढके हुए हैं । इस चित्र में पिरामिड 
सम्बन्धी परम्परागत समान समूह प्रतिध्वनित पाते हैं । प्रकाश फेंला हुआ 
नहीं है । १६वीं शदी का यह एक पक्षीय आन्दोलन का स्वरूप है। इसमें 
गहन छाया है जिससे विवरण खोये हुत्रे हैं। किनारे मलिन शौर सम्पूर्ण 
व्यवस्था में चक्‍्क रदार आन्दोलन दृष्टिगोचरं होता है। यह सब प्रत्येक 
ग्राक़ृतिको अलग-अलग और एक दूसरे के सम्बन्ध को व्यवस्थित किये हुये हैं । 
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उत्तरी इटली की चित्रकला 


४९ 


उत्तरी इटली की चित्रकला उतरी इटली के मुख्य शहरों में वेनिस 
मिलन, बेरोना, मेन्टरआ, फरारा, वोलोग्ना, और पेड़ुआ हैं । वेनिस सबसे श्रेष्ट 
है । जिस द्वीप पर यह स्थित है वह आड़ियेट समुद्र के सिरे पर नमकीले 
दल दल में है । इस स्थान पर उत्तरी इटली के लोग पाँचवीं शदी के अ्रसम्य 
ग्राक्ममण कारियों से बचने के लिये यहाँ रहते थे । यही कारण है कि यह 
क्षेत्र इटली से पृथक बिलकुल स्वतंत्रता पूर्वक विकसित होने लगा था। 
आरम्भ में वेनिस के निवासी समुद्र से डरने वाले लोग थे। पूर्वी क्षेत्र से 
ग्रधिक सम्पकित थे और अपने कलाकारों को कुस्तुन्तुनिया के दरबार में 
चित्र रचना करते थे । वैनिस के बाजारों में सुन्दर किमखाब, रेशम, जवाह- 
रात, धातु की वस्तुयें समीप-पूर्वे से लाये हुये सेवकों की भर मार थी । राज- 
नैतिक दष्टि से वैनिस दढ़ क्षेत्र था। एक निरंकुश राजा राज्य करता था । 
वातावरण बड़ा शान्त था। जिस प्रकार इटली के अन्य नगरों में समय-समय 
पर कलह और उपद्रव होते थे यह नगर उससे मुक्त था। धामिक नीति से 
वेनिस अधिक स्वतंत्र था और रोम की शक्ति और प्रभाव से बहुत दूर था।_ 
यहां के लोग सेन्ट मार्क के अनुयायी थे। 


यहाँ का जीवन प्लोरेन्स के जीवन से बिलकुल विपरीत भाव का था । यहाँ 
के लोग बड़े शान शौकत का जीवन व्यतीत करते थे। कुछ चित्रकार गाश्नोवनी 
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- वालनी, कारपसियो, टिनटैरैटो, और वरोनीज़ आदि की कला कृतियाँ इनके 
उदाहरण है। उत्सवों में भडकीली तड़क भड़क थी । धार्मिक और सामाजिक 
उत्सव बड़ी धृमधाम से मनाये जाते थे । मजबूत कीमखाब, सुनहरी कसीदा- 
. कारी, और मोतियों की बेलों की भर मार थी । प्रेम का विशाल भौर अति 
व्यय पूर्ण प्रदर्शन, वहां की विशेषता थी। बैनिस में साधारण जीवन व्यतीत 
करने वाला और घामिक व्यक्ति सहानुभूति का पात्र नथा। यद्यपि यह 
. क्षेत्र बड़ा विकसित और सम्पन्न था परन्तु यहाँ की कला पर तत्कालीन इटली 
की कला का प्रभाव स्पष्ट था। १५वीं छाती तक वैनिस की चित्रकला पर 
वाइजेनटाइन और गौथिक शैली का पूर्ण प्रभाव था। यहाँ चमकदार रंगों का 
प्रभाव स्पष्ट था। समीप पूर्व में तथा यहाँ का प्राकृतिक जीवन बड़ा रंगीला 
होने के कारण यहां तड़क भड़क बहुत थी । साथ ही साथ फ्लोरेन्स का प्रभाव 
भी अपनी विशेषता रखता है। इन सबके होते हुये भी वेनिस की झोली का 
ब्यक्तित्व स्पष्ट था । 
जैकोपो वैलिनी (मृत्यु काल १४७० ई०) वैनिस की चित्रकला का प्रवर्तेक 
माना जाता है । उसकी नोट बुक से विदित होता है कि वह प्रकृति प्रेमी था, 
पेड़, पहाड़, फूल, पशु आदि से बड़ा प्रेम करता था। उसकी कल्पना के यही 
विषय थे । अभिजात्य विषयों के प्रति भी उत्तकी अधिक रुचि थी॥ इस नोट 
बुक में स्थापत्य कला संबंधी विवरणा प्राचीन मूर्तियाँ, पौराणिक देवता, वन 
देवता आदि की आकृतियाँ चित्रित हैं । प्रनचीन रोमन उपनिधेश पेड़ुशा का प्रभाव 
भी वेनिस की चित्र कला पर पड़ा । इसका धामिक और सांस्कृतिक प्रभाव 
सर्देव पड़ता रहा। हेलन गार्डनर का कथन है कि यह स्थान महान इतिहासकार 
लीवी का जन्म स्थान है | लीवी को अभिजात्य वादी वस्तुओं से बड़ा प्रेम था। 
उसमें बड़ा धामिक प्रेम था अतः वह सेन्‍्ट बरनार्ड के प्रश्नों का उत्तर बड़ी 
सफलता से दे सका था। इतना ही नहीं ग्वोटो ने “एरीना चेपिल” को 
१३०५ ई० में चित्रित किया था। पाझ्नोलो यूसलो १५वीं शदी के अ्र्ध भाग 
में इसी क्षेत्र में चित्र रचना कर रहा थां। यह १४४३ ई० में डोनाटेलो 
“गाटामेलाठा” की घुड़ सवार मूर्ति की रचना करंने और पवित्र वेदी को 
संजाने आया था। इस प्रकार पैडुमा बड़ा प्रभावशाली स्थान था। उत्तरी 
इंटली के लोग प्रकृतिवाद की लहर से प्रभावित थे।. फ्लोरेन्स के बोगों ने 
वास्तंविक बातों को आकृति का रूप दिया था । परन्तु वैनिस के लोग आक्ृति 
का रूप नहीं दे सके । प्रत्येक वस्तु में आनन्द का अनुभव किया। उनको 
अलंकारिक रूप॑ दिया । 


श्८४ उत्तरी. इटली की. चित्रकला 


एड्रिया मेनटैगना (१४३१-- १५१६ ई०) ने उत्तरी इटली की अलंका 
रिक दौली को फ्लोरेन्स की गम्भी रतापूर्ण वास्तविकता प्रदान थी। डोनाटेलो की 
वास्तविकता से प्रभावित होकर इंसने पैडुआ में शिक्षा प्राप्त की | इनका चित्र 
“क्र्सी फिक्सन” में दोनों प्रभाव विद्यमान हैं । अग्रभूमि में एक पहाड़ी चट्टान 
पर “तीन क्रौस” की आक्ृतियाँ हैं दो समृह दक्शंकों के हैं। ये रोम निवासी 
है और ईसा के मित्र कहलाते हैं यह चित्र सेन्ट जैना की वेदी के पीछे की 
चित्रकारी के दृश्य का एक भाग है जिसकी रचना मैन्टैरना ने की थी | यह 
एक लम्बा चौखटा है जो वेदी के' ऊपर लटकता है। इसमें कुछ संख्या में 
भित्ति चित्र हे जिनका विषय वेदी चित्रों से मिलता है। कौरटौना में फ्रा- 
एगैलीको के द्वारा रचित “एननसियेशन” उसका एक भाग है। 

यह वईणित दृश्य दो कर्ण धरातलों पर व्यवस्थित है जो दो कोनों से परावत 
होते हैं। और केन्द्रीय क्रॉस पर एक दूसरे को कादते हैं। इस चित्र में 
मन्‍्टेरता की प्रत्येक रोमन वस्तु को चित्रित करने की लालसा को स्थान प्राप्त 
हुआ -है । प्रत्येक क्रॉस के ऊपर उसकी कठोर वास्तविकता की स्पष्ट भलक 
है गौथिक शैली में रेखा चित्रण की भावना भी उसी प्रकार स्थान पाती है । 


मन्टेर्ना ने गौन जैज़ा परिवार के भित्ति चित्र की रचना .की है। इस 
दरबार में उसने बहुत समय तक सेवा की थी। मैन्टुआ के किले की भित्ति 
पर इस चित्र की रचना है। दो सखम्बों के बीच एक उथले स्थान पर चित्र 
की रचना बड़ी दृढ़ता से हुई है एक खम्बे की ओर एक स्वाभाविक पर्दा 
खींचा गया: है जो दर्शक को बड़ा मनमोहक दृश्य उपस्थित करते हैं। बांई ओर 
को नवाब लूडोविकों गौनज़ैज़ा विराजमान हैं उम्रके हाथ में उसके मंत्री द्वारा 
दिया हुआ एक पत्र है। उस प्रश्न को पढ़ कर उसकी मुद्रायं ऐसी प्रतीत होती 
है मानो वह कुछ कह रहा हो । सीधे हाथ.की ओर वेग़म दृढ़ता पूरक बैठी 
है श्लोर नवाब को निहार रही है | ऐसा ग्रतीत होता है क्ि इस पत्र से भी 
उसका कुछ संबंध है । एक छोटी -ब्रालिका एक सेव हाथ में लिये हुये है । वह 
फल को मेनचेंसा की ओर बढ़ा रही है। उसके बाँई ओर एक बौना है 
वह मनोविनोद का साधन है । उस समूह में दरबारी तथा उसके परिवार के 
लोग हैं । यह बड़ा श्ानद्वार ग्रम्भीर परिवार दृश्य है पत्र की घटना अप्रमुख 


घटना है। विशेषता यह है कि श्रत्येक आकृति का स्वाभाविक चित्रण दर्शक 


को मोहता है । नवाब उच्च विचार वाला व्यक्ति है, सफल शासक है । उसके 
मंत्री की बड़ी नाक है और तिरछा आँखों से देख रहा है। वह बड़ा स्पष्ट झौर 
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विश्व की चित्रकला श्प्प्‌ 


वभव युक्त है गौरवपूर्ण वेगम के मुख का स्वरूप अच्छी ग्रहणी का है । प्रत्येक 
आकृति का गहन प्रभाव है परन्तु सब झ्राकृतियों का मैत्रीपूर्ण लौकिक संबंध 
नहीं है । नीचे की छत में भ्रान्ति को बड़े स्पष्ट ढंग से व्यक्त किया है। 

आकृति के गहन अ्रध्ययन में मेन्टेग्ना ने उत्तरी इटली में वही कार्य किया 
जो डोनाटेलो और मैसेसियो ने फ्लोरेन्स में किया था । आंभजात्यवादी मूर्ति 
कला के संग्रह जो उसके संग्रहालय में पाये जाते हैं बड़े सुन्दर उदाहरण हैं । 
उसकी कला में पुरोतत्व ज्ञान की भलक है । प्रच्छाया, प्रकाश का विशेष प्रभाव 
है, सूर्यास्त का दृश्य ही क्या नगर का गौरव सा प्रतीत होता है । 


उत्तरी इंटली में उत्साही कलाकार दूसरा एनन्‍्टोनैलो-डा-मैसीना 
(१४३०-- १४७६ ई०) है। इस कलाकार के आरम्भिक ज्ञान का पता नहीं 
'है परन्‍्त उसकी कला उत्तरीय योरुपीय कला से सम्पकित अवश्य है। उसके 
रुचिपूर्ण वास्तविक ज़््यक्ति चित्र में विश्वसनीय स्थूलता है। उसके एक चित्र 
“सेन्ट फेरोम अध्ययन में” में देहात के चित्रों और दृइ्यों का एक असमान 
उदाहरण है। उसमें श्रान्तरिक प्रभाव है। तेल रंग की शैली को विशेष 
प्रकार का प्रोत्साहन दिया गया है। उत्तर के लोगों से उसने रंग और धरातल 
के प्रभाव का अध्ययन किया था । जब मैन्‍्टेग्ना पैडुआ में ही निवास करता 
था जैकोपो वैलिनी और उसके परिवार ने उसी क्षेत्र में यात्रा की । मैन्‍्टेग्ना 
ने जैकोपो की पुत्री से विवाह कर लिया। उसके पुत्र की मित्रता का यह फल 
हुआ कि वनिस में गम्भीर वास्तविकता का प्रभाव फैला । जैन्टिल वैलेनी की 


. मुख्य लालसा अपने पिता के वर्णनांत्मक शैली का अनुकरण करना था अतः 


उसके चित्रों में वेनिस के तमाशों के चित्रण की विशेषता पूर्णतया है । 

इस वर्णनात्मक रुचि की पराकाष्ठा' विटौर कौरपैसियों (१४६० --- 
१५२२ ई०) की ऊंची कल्पना में दृष्टिगोचर होती है । जेन्टिल के तमाशे में 
चित्रित गम्भीर समूहों में गति और रूचिकर आकषंण है जैसा सेन्ट उसरुसुला 
खंखला में स्पष्ट है। तत्कालीन वेनिस की साफ भलक है । उनकी पोशाक में 
शानदार वस्तुयें हैं। स्पष्ट रंग के चिन्ह हैं । इस प्रकार के रंग के चिन्हों का 
प्रभाव सजीव आलेखनों और पूर्ण प्रकाश के प्रयोग में है। “सेन्ट उरुसुला के 
स्वप्त' का चित्र बड़ा सजीव है। कमरे की जगह का कितना उपयोग है । 
बाह्य और झान्तरिक प्रकाश का अन्तरीय खेल है । इससे कमरे में प्रकाश का 
भिन्‍न-भिन्‍न माप है अ्रत: स्थान की वास्तविकता का बड़ा ज्ञान होता है बड़ा 
साधारण आलेखन है। खड़ी और पड़ी वक्रेखाओों की सुन्दर व्यवस्था, करतों 


१८९ उत्तरी इटली की चित्रकला 


का विरला प्रयोग सब मिलकर दृश्य में सुन्दर सामंजस्य उत्पन्न करते हैं। 

जैकोपो वेलिनी के पुत्र गाझ्नो वनी वैलिनी (१४२८ - १५१६ ई०) ने 
नवीन पथ की खोज की । १४६० ई० का एक आरम्भिक प्रकाशन “पाइटा” 
है। इस चित्र में गहन भावुकतापूर्ण संक्षिप्त चित्रण है। रेखाकृति में कठोरता 
है, उदासीत रंगों का प्रयोग है। पृष्ठभूमि में नीचाध रातल, विशाल श्राकाश, 
बड़ी रेखाशों की आकृति के बादल, सब मिलकर शान्तिमय वातावरण उपस्थित 
करते हैं। अग्रभूमि में तीन आकृतियाँ है जिनका श्राधा भाग चित्रित है। 
मृखाकृति में शोक भावना है। चित्र में क्वारी और सेन्ट जोन मृत ईसा के 
शरीर को संभाले हुये हैं। ईसा का सिर क्वारी की ओर भुका हुत्ना है । 
आध्यात्मिक श्रौर लौकिक रूप से संघर्ष पूर्ण सामंजस्य है। यद्यपि चित्र में 
कौंणीय स्थिति है आकृति की तीव्र खोज है श्नौर स्थुलता का सम्बन्धी था । 
मूतिवत्‌ ' है।. गाझोवनी का विद्रोह वैनिस सम्बन्धी था। जैसा आरम्भ के 
चित्रों में पाया जाता है उसकी चित्र रचना भावना में गहनता और श्राकृति 
का सांरणार्थक. पन श्रधिक नथा। 

गाओवनी का एक दूसरा चित्र “फ्रारी चक्क की मैडोना” का चित्र । 
इस संयोजन में गिरजाघर के दृश्य का चित्रण है । केन्द्र में श्रध॑वृत सोने से 
कढा हुंझ्ा भरोखा है। उसी स्थान पर मेडोना उच्च सिंहासन पर विराजमान 
है। दोनों तरफ को दो संत उसकी ओर भुके हुये हैं। यह दोनों संत ग्रिरजा- 
घर के दो रास्तों पर खड़े हुये हैं। गिरजाघर की इमारत में स्थापत्य कला 


सम्बन्धी भ्रौर सन्‍्तों के दोनों समूहों में मनोवज्ञानिक एकता का प्रभाव 


प्रदशित करता है । पुनुरुत्यात काल की खुदाई से पूर्ण विशाल चौखटा, सम्पन्न 
प्रकाश और अंधकार की व्यवस्था, अत्युत्तम सामग्री, और चमकदार रंग 
बेनिस की चित्रकला के गौरव को प्रदर्शित करते हैं । 

गाशोवनी वेलिनी का एक “लघु रूपक” चित्र वेनिस कीं चित्रकला शैली 


को प्रत्यक्ष करता है। इस चित्र की अ्रग्रभूमि में काले सफेद पत्थरों का फर्श 


है । इसके केन्द्र में एक पेड़ के चारों तरफ कुछ बच्चे खेल रहे हैं। स्त्री और 
पुरुष स्पष्ट रूप से खड़े हैं परन्तु ऐक्य का आभाव है। शेष चित्र में एक दृश्य 
है। 'जिसमें एक पहाड़ी भील' चद्ठानी पहाड़ों से घिरी हुई | इस चित्र में बाह्य 
स्थान की चित्र योजना की बड़ी पकड़ है जिसमें अग्रभूमि में श्राृतियाँ 
स्वाभाविक रूप से दृश्य के साथ सम्बन्धित हैं । इस ऐकय की विशेषता है कि 
इसमें समस्त क्षितिज समतल जिन पर प्रत्येक आकृति धरातल श्रौर 
रेखायें उचित स्थान पर स्थिति है संयुक्त नहीं हुये हैं; बल्कि लगातार जग- 
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गाश्नोवेती वेलिनी (१४६० ई ) का पाइटा भित्ति चित्र 
ब्रेश, मिलन में) 
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मगाहट पूर्ण प्रकाश और आ्राच्छादित कर देने वाले वातावरण का प्रभाव भी 
है जो समस्त ग्राकृतियों को मधुर स्वर में मिलाता है । द 


गाओवनी के कलानगर में दो नव युवकों ने भी प्रवेश किया । यह 
नवयुवक वेनिस की चित्रकला शैली को एक नवीन दृष्टिकोण देना चाहते थे । 
ये गाओर गाशोन और टाइटन थे । गाश्रोर गाओन (१४७८--१५१० ई०) 
की थोड़ी कलाकतियां प्राप्त होती हैं। श्रल्प आयु में ही इन्होंने श्रपनी 
भौतिक यात्रा समाप्त कर दी। आरंभ की “केसिल फ्रॉको मैडौना” के चित्र 
में एक नवीन दृष्टिकोण को स्थान मिला है। दृश्य-चित्रण पर अधिक बल 
दिया गया है। इसके चित्र के पूर्व वेदी की रचना में तीन पद्ठटियां तीन 
पत्तियों के समान होती थीं । प्रत्येक पर चित्र रचना होती थी ॥ ये तीनों 
पट्टियाँ कबजों के द्वारा इस प्रकार जुड़ी हुई होती थीं कि उनको मोड़कर इस 
प्रकार एकत्रित किया जाता था कि एक विशेष प्रकार की श्राकृति बनती थी । 
इस शैली में गाओर गाश्ोन ने विशेष परिवर्तत कर दिया है। इस कलाकार 
की कृतियाँ उसकी व्यक्तिगत विशेषता और शाल्तिमय मुद्रा की सूचना देती. 
हैं। क्वारी और बालक एक ऊंचे सिंहासन पर खड़े हैं। दौनों श्नोर संत लोग 
खड़े हैं। समस्त आकृति में पिरासिड का स्वरूप बनता है। यह एक चौकोर 
चोौखटे में स्थित है। जिसके अंतगंत धरातल, दीवार और सिहासन है। 
इस सबके पीछे एक जगमगाता दृश्य है। गहनता को समानान्‍्तर रेखाश्रों 
द्वारा व्यक्त किया गया है, ये रेखायें अग्रभूमि से क्षितिज की ओर समाप्त 
होती हैं। धरातल यथा प्रमाण हैं। इसमें आलेखन त्रिभुज भर चतु'भुज के 
हैं जिनको भंडों के कर्णों के द्वारा गति प्राप्त हुई है। यही अग्रभूमि और 
पृष्ठभूमि को मिलाते हैं। रंग योजना में मुद्रा को प्रेरणा प्राप्त होती है। 
गर्म लाल रंग को शीतल हरा और नीला रंग बल प्रदान करते हैं । 

एक दृश्य “टेम्पेस्ट” का है। यह चित्र एकेटेमी श्राफ वैनिस में सुरक्षित 
है । इसकी आक्ृतियाँ आधीनस्थ हैं। ये ऋंफावात के दृश्य से जुड़ी हुई हैं । यही 
चित्र का विषय है। एक विशाल जगह में नक्काशी की गई है। नेत्र उस पर 
टकरा जाते हैं। बाई ओर आकृतियों से बादलों तक में छाया और प्रकाश 
चित्र को बल देते हैं। इसी प्रकार एक चित्र ““स्लीपिंग मैडोना” का है। 
इस चित्र में आकृति और दृश्य एक दूसरे के साथ हार का कार्य करते हैं । 
विशेषता यह है कि इतने पर भी एक दूसरे.से सम्बद्ध हैं। विशाल शान्तमय 
धरांतल और सुदृढ़ रेखायें जगमगाहट पूर्ण रंगीन सिकुड़े हुये कपड़े के साथ 
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एक स्वर होते हैं। इसकी कोमलता पूर्ण ढालू पहाड़ों में पुनरावृति हो 
जाती है। एक चक्‍्करदार सड़क के द्वारा आँखें दृश्य पर अठकती हैं और 
प्रकाशपूर्ण आकाश के विपरीत कालिमापूर्ण पेड़ों में विलीन हो जाती हैं । 
आ्रागे चल कर काले रंग क्रे पेड़ों की आकृति में वह मैडोता के सिर पर 
समाप्त होती हैं। 


गाऔरगाझौन के एक चित्र “फेट चेम्पेट्री” में श्रार॒म्भिक व्यवस्था अधिक 
स्पष्ट है और सुडोल न होकर अति सूक्ष्म है। खड़ी आकृतियों में पेड़ और 
मकान धरातल के आलेखन में श्रौर पडी आक्ृतियों में क्रोत्र, वीन की डोरियाँ 
पृष्ठभूमि और झ्राकाश सम्मिलित हैं, इनसे विरोध प्रदर्शित करती हुई कर्णवत्त 
भुजा, पैर और पहाड़ियों की परिधि रेखा और भअ्रन्य इसी प्रकार के विवरण 
भर लहराते हुये आकृति और भाडियों के वक्त चित्रित हैं। 'ये व्यवस्थित 
रेखा में अंतज्ञात से ग्रधिक अनुभव की जाती है । ये व्यवस्थित रेखायें वोटी- 
शैली के “कालमनी” झ्ौर रैफल के “स्कूल आफ एथेन्स” के विपरीत हैं। 
बंशी बजाने वाले की पोशाक में लाल रंग शीतल रंगों को केन्द्रित. करता हुआ 
चित्र को जगमगा देता है । मांश, पत्थर और भाडियों से भिन्न-भिन्न प्रकार की 
रचना से ऐक्य का समर्थन होता है। यह सब सुनहरी चम्तक से सम्बद्ध है भर 
वैनिस की चित्रकला की यह एक विशेषता है। अभरलेखन के मेल. को बढाने के 
लिये रंग का प्रयोग अ्ंलकारिक तत्व के रूप में नहीं होता बल्कि श्राति की 
रचना में इसका प्रयोग अपृथक तत्वों के रूप में होता है। इसकाल में तैल 
चित्रों की रचना, छाया प्रकाश का कोमल मिश्रण, ओर भअस्पष्ट वातावरण 
दृष्टिगोच्र होता है यही वैनिस के आदर्शों की विशेषता है। "फेट चैम्पेट्री:' 
में शक विशेष तत्व यह है कि इसमें गाओर गाश्ञोन और -वेनिस स्कूल का 
समान प्रभाव है | इस प्रकार गाशौर गाऔन का ग्रामीण जीवन के प्रति गहन : 
सूक्ष्मग्राहीगुण और वैनिस स्कूल की शान्तमय विचारात्मक, मुद्रा का सजीब 
मिश्रण है । इटली में वैनिस का प्रथम स्कूल था जहाँ प्राकृतिक प्रेम का  “ 
पाठ पढाया गया । आओ 
. गाऔर गाझ्ौौन की शैली को अनुकरण करने वाले बहुत चित्रकार थे । 
इसमें से मुख्य टाइंटन (१४७७-१५७६ ई०) पाल्मा वेशिहो, (१४८०- 
१५२८ ई०) पेरिस वोरडोन (१५००--१५७१ ई०) कारियानी (१४८०-- 
१५४४ ई०) थे। नवयुवक टाइटन (१४७७--१५७६ ई०) ने आरम्भ, में 
गाऔर गाञ्नौन की शैली का  अ्नुकरण किया । “कनसर्ट” चित्र से यह भाव- 
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पूर्णतया स्पष्ट होता है। यहाँ एक दूसरे की सहकारिता का भी पअ्नुभव 
होता है। . 

टाइटन स्वाभाव से मांसल और हरे भरे विचारों का था अ्रतः: उसकी 
रचना में प्रभावशाली आलेखन और तेजस्वी विषयों के प्रतिपादन की भलक 
है । नेशनल गलेरी लंदन के 'वेचस और एरियाडेन” चित्र से यह भाव स्पष्ट 
होता है। शोभायमान “एज़म्सन आफ दी वरजिन एन्ड पिसारो मैडोना” तथा 
(एन्टोवमेन्ट' फ्रेटी चेमपेट्री के प्रभावशाली आलेखन एक दूसरे से मिलते हैं--- 
व्यवस्था में रंग की स्थूलता। सम्पन्न हे । छाया प्रकाश, उष्ण और शीतल रंग, 
सामंजस्य और विरोध को प्रदर्शित करते हैं और गहन भावना में विलीन हो 
जाते हैं। यह वैनिस की शैली की एक विशेषता है कि इनको शानशौकत और 
साँसारिकता में श्रधिक विश्वास था यहाँ उसकी सुन्दर अ्रभिव्यंजना है । 


धरातल के निर्माण में टेम्परा भूमि पर भ्रपार और पारदर्शी रंगों के 
ऊपर रंगों के प्तं लगा कर तल रंगों से मिश्रित करके, सूर्य की गरमी से 
सुखाकर, अधिकतर लाल और बादामी रंगो का प्रयोग है। 

टाइटन के कुछ बाद के चित्रों में रंगों कै प्रयोग पर प्रतिबन्ध 

लगा दिया था। “यंग इगिलिश मेन! इसका उदाहरण है । यद्यपि विषय की 
जानकारी कम है इस चित्र में एक नवयुवक को लम्बाई में आधा 'चि.जत्नत 
किया गया है। उसकी पोशाक काली- है । गले'और कलाई पर भालर नहीं 
है परन्तु सोने की जंजीर है। सीधे हाथ में ग्लोव पकड़े है। बांया हाथ 
बेची के साथ कुल्हे पर रखा हुआ है । बड़ी सरलता और पात्मा संयम के 
साथ इंस नवयुवक की इस कला कृति में इस सभ्य व्यक्ति के मान और 
शिष्टता की ही अ्भिव्यंजना नहीं है अपितु उसकी उत्तम सूक्ष्म ग्राही 
प्रकृति की भी व्यक्त किया है। आधी लम्बी आकृति चौखटे को भर 
लेती है। श्टूखला की सहायता से "आंखे झ्ागे पीछे को चलती है। 
भुजाओों की परिधि रेखा, मुखाकृति के समान ही स्पष्ट है। इस चित्र 
तथा दी मेन विद दी ग्लोब' में बड़ी नियंत्रित रंग योजना है। पृष्ठ भूमि के 
द्वारा आकृतियाँ अधिक स्पष्ट हो गई हैं। इन व्यक्ति चित्रों में गुण दोष की 
व्याख्या नहीं हुई है श्रपितु उनकी पोशाक मुद्रार्ये आदि का भी विशेष स्थान 
है । उदाहरण के दिये यंग इंगलिश मेन चित्र के वक्त और लम्ब रूप और 
. दो मेन विद दी ग्लोब के तीक्षण त्रिकोण कितना विरोधात्मक प्रभाव रखते हैं । 
यदि किसी समूह पर विचार करता हो तो एकचित्र पोष पौल तृतीय और 
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उसके नाती को देखिये । इस चिंत्र में टाइटन का प्रत्येक पात्र और परिस्थिति 
की मनोवेज्ञानिकता के सम्बन्ध में ममंज्ञ दृष्टिकोण श्रौर वोद्विक ज्ञान की 
स्पष्ट अभिव्यक्ति है, क्‍योंकि यहाँ कलाकार को सभी आवश्यक साधन 
उपलब्ध हैं। मुखाकृति की अभिव्यंजना, मुद्रायं पोशाक भ्रादि का उचित 
चित्रण दर्शक को विभोर कर देता है । 


: _ ढाइटन के बाद की कला कृतियों में उदाहरण के लिये “एजुकेशन श्राफ 
क्यूंपिड़” पाइटा एनटोम्बमेन्ट, और क्राउनिंग आफ थौन्‍्स” आदि चित्रों में 
, सुनहरी जगमगाहट में मिश्रित हो जाने वाली आक्ृयिाँ प्रकाश शौर रंग से 
निर्मित हैं। इन चित्रों में उंन रंगो का प्रयोग है जो स्पेन और उत्तरी बोरुप 
के प्रतीकवाद के युग को भी पहिले से सूचित करते थे । 

टाइटन के व्यक्तित्व की विशेषता यह थी कि वह अपने चित्रण गति को 
- 'भारतुल्य॑ता, महत्व; दुर्घटना में कोमलता और सौंदय प्रदान करता था-। 

': जैकोपो ठिनटौरेंटो (१५१८-१५६४ ई०) तंत्कालीन वैनिसः का चित्रकार 
था | यह आचरणवाद (॥8707767'877) का-मुख्य कलाकार स्वीकार किया 
जाता है। उसने वेनिस की शाही श्रौर शानदार परम्परा/कों, अपने कनवस के 
विशाल चित्रों में मडकीले कपड़ों के चित्रित करने को ग्रधिक महत्व दिया है। 
वह विना आरम्भिक आाकृतियों का चित्रण किये हुये ही विशाल भझ्राकृतियों को 
चित्रित कर देता था । वेसारी ने वर्णन किया है कि एकबार उसको एक गिरजा- 
घर की छत को सुदर ग्रालेखनौ से सजाने की आज्ञा दी गई। तीन चित्रकार 
जिनमें दिनटोरैटो भी था, कार्य में लग गये। सबसे श्रेष्ठ चित्र रचना 
 टिनटोरैटो- की ही स्वीकार की गई। उसके एक' चित्र “लास्ट सपर” में 
छात्रा और प्रकाश का नाटकीयु. विरोधाभास है। गहन स्थाव. में लम्बाई 
चौड़ाई मोठाई और दिखाने वाली विधि से इसकी :भिन्‍नु:व््यवस्था की है । 
_ चकाचौंध. कर देने वाले तीत् प्रकाश में नेत्र डगमगा" जाते हैं । 


एक दूसरा चित्र “मिराकिल आफ. सेन्टमार्क” में सेन्टमॉर्क की सीचे 
. को 'भूलती हुई झ्राकृति में. उत्साह पूर्ण गति हैं । नैत्रों. को छाया और प्रकाश 
"से गति मिलती .है। पृष्ठ. भूमि में कोमल ओर शीतल रंगों का और 
अंधकार पूर्ण संधान पर ऊध्ण और सम्पन्न रंगों का प्रयोग प्रकृति पू्ण 
 एंक्य स्थपित- करता है । टिनटोरेटो के प्रकाश की अ्रभिव्यंजना स्वाभाविक 
; है, उंसने विवरण को स्पष्ट करने का प्रयत्त नहीं ,किया है । विटिश 
''प्रजायबघर. के" उसके. बहुत. से चित्र उसके. द्वारा चित्रित श्रालेखनों का 
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टाइटन (१४७७-१५७६ ई०) 'एजकेशन शआ्आाफ क्यूपिड' 
(बरगीज़ गलरी रोम में) 
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विदव की चित्रकला १६१ 


प्रयत्न है। उसने सीधी विधि से चित्र रचना की है इस प्रकार इटली की 
शैली के अपेक्षा आधुनिक शैली के अधिक समीप हैं । 


वैरौनिस (१५२८ १५८८ ई०) ने संसारिक विषयों को लेकर चित्रा 
की व्यवस्था की । विशाल धरातल की अभिव्य॑जना इसकी विशेषता थी । 
कारपेसियो ने वैनिस की पवित्र तड़क भड़क का वर्णनात्मक चित्रण बड़ी सरलता 
और स्वाभाविकता से किया है। वैशैनसि का एक चित्र “फीस्ट इन दी 
हाउस आक लेवी” स्थापत्यकला सम्बधी ढांचे का सुंदर उदाहरण है।इस 
चित्र में उसने बहुत सी श्राकृतियों को गति प्रदान की है। झ्ान्तरिक व्यवस्था 
तथा केन्द्रीय बिन्दु पर अधिक बल न देते हुये उसने स्थान और रंगो के द्वारा 
सतत स्फुरण उत्पन्न कर दिया है। बैरौनिस के चित्रों में धरातल की 
रचना चंचलतापूर्ण विभिन्नता में है टाइटन श्नौर टिनटोरैटो की अपेक्षा उसके 
रंग अभ्रधिक उष्ण नहीं हैं । लाल रंग की अपेक्षा नीले रंग का अधिक प्रयोग 
है | सुनहरी प्रकृति की अ्रधिक व्यापकता नहीं है। अ्रलंकारिक पक्ष का 
अधिक समर्थन है, छाया प्रकाश में अधिक विरोध नही है । 


टाइटन और टिनटोरैटो की भांति एक समकालीन चित्रकार 
कोरीगियो (१४६४ १५३४ ई०) था, जो परमा के आसपास रहता था । 
उसकी बेदी की चित्र रचना में काव्यमय झ्राकर्षण है। वह न अधिक सरस 
था ने भावुक परगतु उसने कृत्रिम और एकाग्र प्रकाश का प्रयोग किया है । 
उसने इस भावना को होली नाहट” में भली प्रकार व्यक्ति किया है । 

कोरीगियो ने पाइमा के गिरजाघर के गुम्मज में एक चित्र “एज़म्सन' 
की रचना की है। इसमें सन्‍त भर गिरजाघर के पादरी फरिदतों के साथ 
बादलों में विराजमान हैं । कटघरे के द्वारा बहुत सी देवदूतों की आकतियां 
ऊपर की ओर देखती हुई उनकी श्लोर बढ़ने का श्रयत्न कर रही हैं । इस 
आन्ति को कोरीगियो ने छोटी दीखने वाली आकृतियों द्वारा तथा भावपूर्ण 
चमकदार प्रकाश और रंग के द्वारा पूर्ण किया है। पारमा के भित्तिचित्रों को 
देखकर मैन्टेग्ना के “केमरा, डेग्ली स्पोसी” का स्मरण हो झ्राता है तथा 
श्रान्तिपूर्ण प्रभाव और दृढ़ छोटी लगने वाली आाकृतियों का ध्यान करने लगते 


2हैं। यदि . गहन रूप से देखा जाय तो कोरीगियों की रचना में माहकेल 


एंगिज्ो की:रेखा चित्रण, रेफेल की भावुकता, लिनारडो की छाया प्रकाश 
प्रदर्शन शैली और टाइटन की रंग योजना और आलेखन व्यवस्था का पूर्ण 
ज्ञान होता है। 


१8२ उत्तरी इटली की चित्रकला 


१६वीं शताब्दी में कुछ चित्रकारों ने पिछले कलागुरूओं की रचनाश्रों 
में से उत्तम गुणों को संग्रह करने का प्रयास किया । यही आाचरणवाद 
कहलाता है । माइकेल एगिलो की रेखा चित्रण शैली, रैफल का शिष्ट 
प्रकार का संयोजन, टाइटन की रंग योजना कोरीगियो की छाया प्रकाश 
विधि इस प्रकार की विधि जिसमें वाहय निरूपण के अतिरिक्त आन्तरिक 


भावना श्रथवा कलाकार की आत्मा का अभावहो, पांडित्य दम्भी कहलाती है । 
: गोलोग्ती और कौरैसी की चित्र रचना इसके उदाहरण हैं। 


आचरणावाद के फ्लोरेन्स और रोम दो मुख्य केन्द्र थे। पोन्टोरमो 
(१४६४-१५५६ ई०) ब्रोन्जिमोी, (१५०३-१५७२ ई०) रोसो 
(१४६४-१५४० ई०) प्रथम युग के आचरणवादी कहलाते हैं । इनके चित्रों 
में माइकेल एगिलो की चित्र रचना की गहरी छाप है, ये लोग माइकेल 
एंगिलो की' श्रात्मा को व्यक्त करने में सफल नही हुये। दूसरे युग के 
आचरणवादी कलाकारों में वैसारी (१५११-७१ ई० ) का नाम प्रमुख है'। 
हरमेन लेचिट ने इसको इटली के कलाकारों की जीवनी लेखक बतलाया है.। 
फ्रान्सेसको सालव्याटी (१५१०-१५६३ ई०) वाद का आचरणवादी माना 
जाता है। इस समय यह शैली अधिक प्रचलित हो चुकी थी। टैडियो 
(१५२६-१५६६ ई०) और फंडेरियो जुकेसे (१५४२-१६०६६ई०) ने इस प्रकार 
की कला दौली का प्रतिनिधित्व किया है। फ्लोरेन्स के वाहर पारमा का 
. कोरीगियो १६वीं शताव्दी की कला प्रगति से भिन्‍न शैली का प्ररव॑तक माना 
जाता है। उसने अपनी भ्रलंकारिक योजनाओं में बारोक शैज्ञी का अ्रनुसरण किया 
है । उसके चित्रों में प्रकाश, गहनता और गति है। उसका रंग के प्रयोग का 
ज्ञान और उसकी विशेषताओं में ग्रानंद का श्राभास १८वीं शताव्दी के फ्रांस का 
स्मरण कराता है। उसके अनुयायी पारमा के पारमीगायनियों 
(१५०४-१५४० ई०) वोलोग्ना के टिवाल्डी (१५२७-१५६६ ई०) ने 
केन्द्रीय इटली के आरचरणावाद को जन्म दिया। इसका प्रभांव यह हुआ कि 
ग्यूलियों रोमानों के निवासी वोलोग्ना का धिष्य श्रीमाटीसियो 
(१५०४-१५७० ई०) और मोडेना का निकोलो डेल अवेठ (१५१२-१५७१ ई० ) 
का सादृश्य सम्बंध हो गया। वेनिस में आचरणवाद का प्रतिनिधित्व 
टिनंटोरैटो ने किया उसने माइकेल एंगिलो की आक्ृतियों को अ्रपनाया 
परन्तु उसका व्यकित्व इतना प्रभाव शाली था कि उसने आचरणवाद को 
अपनी मौलिक शैली का रूप दे दिया। स्पेन के कलाकार एलग्रेसो पर भी 
उसका प्रभाव पड़ा। जो वेरिस के आचरणवाद का भ्रनुयागी स्वीकार 
किया जाता है । 
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बारोक चित्रकला 


१७वी शताब्दी 
क्र 


बं गिक फ्रेन्च शब्द है जिसका अर्थ अनोखा अजीब आदि हैं। इस शब्द 
का प्रयोग तत्कालीन पिछली कला का आइचर्य चकित कर देने वाला 
मूल्यांकन कहा जायगा । वास्तव इसका अर्थ एक प्रकार का द्वेष लक्षित 
करना है। पुनुरुत्यान काल में योरुप ने जिन प्रतिबंधों को समाप्त कर दिया था 
उनकी पुनरावृति का इसमें वर्णन है। गिरजाघर के व्यक्ति की स्वतंत्रता बहुत 
समय तक न रह सकी । उत्तर में धामिक युद्ध और सामाजिक भगड़े भ्रपना 
स्थान ग्रहण कर रहे थे । दक्षिण में गिरजाघरों में धार्मिक विप्लव के प्रति- 
रूप कार्य हो रहा था। राज्यंशंक्ति बढ़ चुकी थी और दरबारी सम्यता 
पहले से भ्रधिक दृढ़ हो रही थी । १४वे लुई ने (॥/ €(७/, 0680 707) 
हैं राज्य हुँ” की घोषणा की । व्यक्तित्व को स्थान मिला। मध्यकाल की भ्रपेक्षा 
नवीन प्रतिबंध अधिक दुढ़ थे । कला में परिव्तेन हुआ । £७वी शताब्दी के 
आरम्भ से ही इटली में कला को स्वर्ण गुंग समाप्त ही गया । इसका तात्पर्य 
यह नहीं है कि. अधिक महत्व पूर्ण कार्य नहीं हुआ । इंटली में ऐसा कोई 
'चित्रंकार उत्पन्न नहीं हुआ जिस प्रकार १५वी व १६वी शताब्दी में चित्रकार 
हुये. थे । इटली की १७वी शताब्दी में पुनुरुत्थान का पतन हुआ । अतः 
पँचींदापन, विरोध,-शास्त्रीय ललित कला से प्रेम और नाटक्रीय वास्तविकता को 
अधिक स्थान मिली । धर्म निरुपेक्ष जीवन के साथ साथ 'मिथ्याभिमान और 
दम्भ को प्रैरणा मिली 4 वैज्ञानिक भावनाओं का अधिक स्वागत किया गया -। 
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बच के आधिपत्य से मुक्ति पाकर व्यक्ति स्वतंत्र हुआ । स्पष्ट रूप से यह 
गेलैलियो और फ्राँसिस बेकन का युग कहा जायगा। अनेकानेक प्रकार की 
दूरबीनों व थरमामीटरों का आविष्कार होगया | पुनुरेत्थान की साइकलि का 
पहिया उलटा चलने लगा और वेज्ञानिक युग का विकास हुआ । इटली को 
१७वी शताब्दी की कला में तीन मुख्य बिशेषतायें थीं। (१) वोलोग्ना केन्द्र 
में श्राचरणवाद के कलाकार कैरैसी एगोस्टीनों तथा उसके साथियों की शैली 
का शास्त्रीय निर्वाचन और विवेचन, (२) नेपिल्स केन्द्र पर कैरावैजियों 
और उसके साथियों का प्रकृतिवाद, (३) रोम केन्द्र में बारोक शेली | 
केरेसी एगोस्टिनों (१५५७--१६०२ ई०), लुडोविसो (१५५५ १६१३ ६०) 
ओर ऐनीवेल (१५६० १६०६ ई०) की ऐतिहासिक दृष्टि से गणना 
१६वी शताब्दी में ही की जाती है, परन्तु १७वी शताब्दी के क्षेत्र में भी इतका 
उचित स्थान है। इन्होंने पिछले कला गुरुओं की विशेषताओं का संकलन 
किया है। माइकेल एंगिलो और रैफल की रेखा चित्रण शैली, टाइंटन को 
रंग योजना और को रोगियों के सौंदर्य को संग्रहीत करके उतको एक ही रचना 
में स्थान देने की भावना से कलाकृति को निखार नहीं मिला । इससे एक 
गुण दूसरे गुणा के प्रभाव से दबा, अ्रतः शास्त्रीयता में श्ररोचकता आने लगीं। 
एनीवेल इन सब कलाकारों में प्रमुख माना जाता है। नक्शा नवींस के रूप 
में उसकी रेखा चित्रण शैली पराकाष्ठा पर थी। १६०४ ई० की रोम के 
पाल,ज़ों फारथीस के गिरजाघर के भिति चित्रों की सजावट बारोक कला का 
पूर्व ज्ञान करा रहा था। . 


इनके अतुयाग्रियों में ग्यूडोरैनी (१५७५४५--१६४२ ई० ) ग्यूरसिनों 
(१५९१ - १६६६ ई०) डोमेनीविनों (१५८१--१६४१ ई०) आदि मुख्य 
हैं। डोमेनीविनो को अनुमानतः झुरूय मानते हैं। उसके विशाल शास्त्रीय 
संयोजक ने निकोलास पोसीन की कला को प्रभावित किया था। उसको ह 
दृश्य चित्रण का अग्रगामी स्वीकार किया जाता है । 


बारोक चित्रकारों की यह विशेषता स्वीकार की जाती है कि उन्होंने 
गिरजाघरों और महलों की विशाल भित्तियों और .छतों को सजाने में विशेषता 
का प्रदर्शन. किया । इन सबमें सबसे-बड़ा गाओवनी लैन फ्रेंकी (१५८१--- 
१६४७ ई०) था | यह परमा का निवासी था और गिरजाघर में कोरीगियों की 
कलाकृतियों से अधिक प्रभावित था। आरम्भ में उसने रोम में कार्य किया । 
परन्तु १६३३ ई० में वह नेपिल्स में चला गया। .इस प्रकार वैरनिनी को 
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अवसर मिला। वेरनिनीं (१५६८--१६८० ई०) पाइट्रो डा कोरटोना 
(१५९६--१६६६ ई०) में वेरनिनी की ख्याति अधिक थी। इसको स्थापत्य 
कला और मूर्तिकला में भी दक्षता थी। यह बारोक कला की डींग मारने वाला 
कहा जाता है। 

करवेगियो (१५६९--१६०६ ई०) का अ्रधिक समय १६वीं शताब्दी 
में ही व्यतीत हुआ परन्तु उसकी व्यक्तिगत और क्रान्तिकारी अपूर्व बुद्धि और 
प्रवति परिणाम रूप में १७वी शताब्दी से सम्बन्धित है। यह समाज से प्रथम 
नियमों के विरुद्ध चलने वाला, एकाँत प्रेमी, देश बहिष्कृत एक ही व्यक्ति 
था। करेवेगियो ने कठोर और अ्रमानुषिक प्रकार की वास्तविक प्रणाली को 
स्थान दिया। देहाती तमाशे के विषयों का चित्रण किया। छाया प्रकाश 
श्रौर स्थिति-जन्य-लघुता की सहायता से आइचर्य चकित कर देने वाला प्रभाव 
स्थापित किया | नेपिल्स और इटली की अपेक्षा उसका सामीष्य स्पेन से 
गअधिक था। स्पेन उस समय करेवेजियो प्रभाव से पूर्ण प्रभावित था। 
वलेस्केज़ के आरम्भिक चित्रों से यह बात भली भाँति स्पष्ट होती है। स्पेन 
के तत्कालीन चित्रकार रिवेरा और जूरवेरन की चित्र रचना में इस प्रभाव 
की पूर्ण फलक स्पष्ट होती है | हौले ड में गेराड बेन हौन थेस्ट ने कैरेवैजियों 
के छाया प्रकाश के नाठकीय ढंग को रैम्ब्रेन्ट के भावों में परिवर्तित किया । 
इटली के कैरेवेजियों के मुख्य अनुयायियों में मैटियाप्रेटी (१६१३-- 
१६६६ ई०) और डोमेनिको फैटी (१५८६-१६२४ ई०) थे परन्तु सालवाटर 
रोसा (१६१५-१६७३ ई०) की जंगली वस्तुओं में निम्त जीवन के दृश्यों की 
समीपता थी । बदमाशों की लड़ाई, मदिरा पीने का दृश्य, जंगली चट्टानी दृश्य 
उसके चित्रण के विषय थे । 


इटली की चित्रकला की बुभती चिनगारियों की अंतिम लपटें १८वी 
शताब्दी तक उठती रही। चित्रकला के क्षेत्र में पिछली शताब्दी में वेनिस 
अविख्यात स्थान हौ गया परन्तु १८वीं शताब्दी में गाओवनी वेटसा टाइपोलो 
(१६९३--१७७० ई०) उसका पुत्र गाइन्‍डो मैनीको (१७२७ -१८०४ई०) 
एन्टोनियो कैनेलेटो ( १६९७--१७६८ ई० ) फ्रान्सेसकोी ग्वार्डो (१७१२-- 
१७९३ ई०) और गाझ्ोवनी वेंटिस्टा पिरानेंसी (१७२० - १७७८ ई०) सभी 
ने वैनिस में अपना समय व्यतीत किया । कैनेलेटो १७४६ ई० में इंगलेड 
चला गया। बड़ा टाइपोलो अलंकारिक योजनाओं में विशेषज्ञ था। यह 
बड़ा योग्य और सरल चित्रकार था। इसने वेनिश्न की चमक दमक 
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शान और शौकत में परम्परागत प्रभाव प्राप्त किया था । लौंगी और छोटे टाइपोल 
ने वैनिस के दैनिक जीवन को चित्रित किया था। लोंगी ने छोटे केनवेस प्रयोग 
किये । छोटे टाइपोल ने रेखा चित्रण में विशेषता दिखलाई । कैंनालेटों और 
रखाडों ने नहरों पर बाह्य दृश्यों को चित्रित किया। पिरानसी वनिस का 
निवासी था | वह १७३८ ई० में रोम में आया । उसके चित्र प्राप्त नहीं हैं 
परन्तु उसके स्थापत्य कला के खुदाई के नमूने बहुतः विख्यात हैं। पनीनी और 
सेवेस्टयानों रीसी, पिछली पीड़ी के कलाकार थे परःतु इन्होंने स्थापत्य कल्ला के 
भष्टप्राय: अवशेषों को अधिक उत्तमता से चित्रित किया था। पिरानी के फरनीचर 


'आऔर'अधियाने के झलेखनों ने रोबर्ट एडम को अधिक प्रभावितः किया था । 
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बारोक चित्रकला के अंतर्गत १६वीं झाताब्दी की बहुत सी प्रवृतियाँ 
साटकीय आदर्शों को लेकर पराकाष्ठा पर पहुंच गई । मेंटोनीज़ की शीतलता, 
प्रधिक रजतीय प्रकाश शौर, अ्लंकारिक गुणों की विशालता गाश्रोवनी 
चैटिस्टा -टाइपोलो में. (१६६६--१७७० ई०) भली.प्रकार प्रतिबिस्बित 
होती है। उसकी कला. कृतियों के महय हमको बारोक कला की ही भलक 
मिलती है, साथ ही साथ १८वीं शताब्दी में भी हम अपने को पाते हैं और 
नाटकीय गह॒तता प्रचलित होने वाले सौंदर्य में परिवर्तित हो जाती है । 





ध्यव 


उत्तरी-पश्चिमी और पूर्वी योरुप् 


का पुनुरुत्थान काल 
फ़्लेम्िश (फ्लन्डर नित्रासी) की चित्रकला 


( १४वीं शताब्दी से १७वी शताब्दी तक ) 
शेड 


जि मय, इटली, में.पुनुरुत्यान की कला प्राचीन,काल के उत्थान से 
प्रतंन , तक , भ्॒वाध , रूप , से चल ,रही .थी उत्तरी और परिचमी योरुप 


ज्म्नन्‍ीं 


के प्रत्येक देश. में स्थान परिवर्तन के, साथ गौथिक परम्परा का 


श्रनुस॒रण कर रहे थे। १५वीं शताब्दी में इसका प्रभाव केन्द्र से हट 
कर स्थान स्थान पर फल रहा था। १६, १७ और १८वी शताब्दी में 
पूर्ण संघात हो गया | कभी २ इसका प्रभाव तुलनात्मक हो गया। स्थानीय कला 
में इस प्रकार परिवर्तन हो गया और स्थानीय व्यक्तित्व समाप्त हो गया । १ ८वी 
शताब्दी में शाहशाहत का प्रभाव था। धनी वर्ग तथा बादशाहों: की संरक्षत्ञा में 
कला को विशेष रूप. प्रिला ; पुनुरुत्थान काल का-प्रभाव इससे भी अधिक था। 
नवीन शोध, - उप्रनिवेशों : के प्रसार- से भी कला में अधिक प्रगति हुई । 
पुनुरुत्थान काल में कला को ऐसा वातावरण मिला जिसमें धामिक विप्लव 


था| वैज्ञानिक . प्रगति थी। औद्योगिक विप्लव और आ्थिक विकास तथा 
: मध्यवर्ग के लोगों का.शक्ित प्राप्त करना तत्कालीन :विश्लेषतायें थी । योरुप और 
'अमरीका/ बराबर प्रगतिशील रहे । आंदोलन में विशाल रूप को स्पष्ट करने 


के. लिये यह अ्रवश्यक था ,कि.भिन्‍न भिन्‍न देशों की कला.की समृद्धि को ग्रनतुभव 
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कर। श्रतः १५वीं शताब्दी के नीदरलेंड के सम्बन्ध में तथा वहाँ की 
तत्कालीन गौथिक शली को समभा जाय । 


राइन नदी 'के मुहाने पर उत्तरी सागर के सामने की नीची भूमि के लोग 
वड़े व्यवसायी थे। ये लोग बड़े परिश्रमी थे, क्योंकि इनको अ्रपनी रक्षा के 
लिए प्रकृति से लड़ता पड़ता था। सामद्विक ज्ञान तथा अ्रदम्य साहस के कारण 
वे लोग व्यापारी और व्यवसायी हो गये । ये लोग ऊन को जहाजों में लाते 
थे और योरुप भर में उनके सु दर कपड़े बनाकर देते थे । नीदरलेंडस के बहुत 
सेसूबों में फ़्लेडस का सूबा १७वी झताब्दी तक मुख्य था। यहां श्रोद्योगिक 
केन्द्र काफी थे । विशेष उल्लेखनीय घेन्ट, लोवेन, वाई प्रेस और ब्र जेस थे । 
त्र ज्ेस नीची भूमि के मुख्य नगरों में से था, जहाँ व्यापार का बड़ा केन्द्र था । 
यहाँ का माल ब्रेनर पास और राइन के द्वारा ऊँचे भाग को भी जाता था । 


व्र ज़ेस मध्यकाल का विख्यात फ्लेडर्स का नगर था। १५वीं शताब्दी में 
बेचने और खरीदने वाले यहाँ श्राकर बेचते और खरीदते थे। भिन्‍न २ देशीं 
के लोगों की भिन्‍न २ पोशार्क हुआ करती थीं। भड़कीले, चमकदार साधारण 
सभी प्रकार के रंगों की भरमार थी। २० विदेशी राजाश्रों के प्रतिनिधि 
हाँ रहा करते थे । यह वरगंडी के डयू क की राजधानी थी। चौराहों पर 
सुदर फब्वारे थे। पुलों के ऊपर जस्ते की सुदर मूर्तियाँ स्थापित थीं । 
साव॑जनिक तथा व्यक्तिगत स्थानों पर भी सुदर २ मूर्तियाँ खड़ी की जाती 
थी | खिड़कियों में शीशे लगाते थे। दीवार ठेम्परा में रंगी जाती थी श्रौर 
स्थान २ पर चित्र रचना होती थी। सुदर चमकदार पर्द लठक,ने की प्रथा 
थी। क्‍ 
फ्ले ड्स का नगर कभी ड्यूक का होता था कभी बादशाहों का ।. बड़े 
फ्ले डे में तगर अधिकतर सौदागरों के संघों द्वारा व्यवस्थित थे। धार्मिक 
सामाजिक तथा राजनंतिक व्यवस्था भी इन्ही के द्वारा होती थी । व्यक्ति की 
शक्ति जो इंठली में १५वीं शी में विशेष रूप से अपना प्रभाव रखती थी 
फ्ते डर्स में उसका कोई स्थान न था.। प्रत्येक व्यवसायी को उस व्यवसाय 
के संघ की संरक्षता. में रहना पड़ता था । उदाहरण के लिए कलाकार को सेन्‍्ट 
ल्यूक की मंडली अथवा संघ में जाना पड़ता । कलाकार बनने के लिए स्कूल 
नथे। प्रत्येक व्यक्ति को किसी अनुभवी कलाकार के पास सीखना पड़ता 
था। रंग आदि के लिए आज़ की तरह बाजार न था श्रतः कलाकार के 
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पास ही रंग बनाना, कागज बनाना आदि सीखता था। तत्परचात वह अन्य 
कला गुरुओं से शिक्षा ग्रहण करने के लिए स्थान २ पर जाता था। इस 
प्रकार भ्रन्य कलाकारों की शैली तथा उनके भावों से अवगत होता था । इतना 
योग्य होने पर वह मंडली का सदस्य बनता था। मंडलीं को गिल्ड कहते 
हैं। इसके द्वारा ही उसको काम मिलता था । उसकी कलोकृतियों का निरीक्षक 
निरीक्षण करते थे। इस प्रकार फ्लेडर्स के कलाकारों की कलाक्ृतियों की 
विशेषता होती थी। 

१५वीं शताब्दी के अन्त में श्र ज़ेस की प्रतिष्ठा कम होने लगी। कारण, 
बंदरगाह पर मिट्टी एकत्रित होने लगी, रास्ता बंद होने लगा और राजनेतिक 
उथल पुथल हुई। इस प्रकार ब्र ज़ेस का स्थान' एन्टवर्ष ने गहण कर लिया। 
यह स्थान अधिक विश्व सम्बन्धी हो गया । नवीन संसार की खोज ने इस 
की अधिक सम्पन्नता प्रदान की । इस प्रकार राजनैतिक, कलात्मक' और 
प्रौद्यौगिक क्षेत्र में एन्टवर्ष का स्थान विशेष होगया । यहां की तत्कालीन जनता 
ने नवीत विचारों को भ्रधिक महत्व दिया । 

इसी समय फ्ले डरस में धामिक युद्ध श्रारम्भ हो गया । योरुप के पुनुरुत्थान 
ने सामूहिक के स्थान पर व्यक्तिगत विशेषता को महत्व दिया । नीचे देशों 
के बहुत से स्थान कंथोलिक की श्रपेक्षा प्रोटेस्टेन्ट धर्मावलम्बी हो गये । 
एन्टबपं तत्कालीन केरंद्र होने के कारण बहुत नष्ट हुआ और बहुत सम्पति बर्बाद 
हुईै। १७वी शताब्दी में वेस्टफलिया की संधि के पश्चात्‌ इटली से नवीन 
प्रकार का प्रोत्साहन मिला और फ्लेडसे की फ्लेमिश कला शैली को अवसर 
मिला । 

उत्तरी योरुप में विशाल भनितियों का अभाव था, अत: कलाके क्षेत्र में इटली 
की भाँति यहाँ पच्चीकारी और भित्ति चित्रों की रचना नहीं हुई । गौथिक 
शैली में क्रमक विकास के फल स्वेरूप भित्तियों की संख्या कम हो गई, 
स्थान २ पर जंगले, जाली तथा चौखटों में शीशों का प्रचलन हो गया, अ्रतः 
उत्तरी चित्रकारों का कार्य लघु चित्रों की रचना ही था । खिड़कियों में विभिन्‍न 
शैली से रंग का प्रयोग होता था । उनकी रंग-योजना, रचना, पृष्ठभूमि और 
रेखा चित्रण का लघु चित्रों से विशेष और समीप्य का सम्बन्ध था परन्तु 
शैली की भिन्‍नता थी 


१५वीं शताब्दी के आरम्भ में चित्रकला के इस क्षेत्र में दो आताओं की 
कला का प्रभाव रहा जो वेन आइक भाई के नाम से विख्यात हैं। हयूवर्ट 
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(अनुमानत: १६७०-१४२६ ई०) और जेन (अनुमीनत: १३८६४- १४४० ई«)' 
के माने जाते हैं। इस संमय लघुचिंत्रों की प्रणोली वबेराबर चल रंही थी । 
वास्तव में फ्लेमिंगन पील डी लिमवर्ज श्लौर उसके भाई डँयूक झ्राफ वरणंडी के 
दरबार में (॥72४ 70९8 प्नशयः898) ट्रेस रिचेंस हयूरिस आ्रादि पुस्तकों की 
रंचनी कर रहें थे उसी सर्मय वैन आइक भाई “चेन्ट एलटरः पीस” परे चित्रण 
कर रहे थे । यह वेदी मोडी जानें वाली वेदी का अ्रच्छा उदाईरए है। प्रैंगरं 
इसको मोड दिया जाय तो एकही रंग का उदाहरण बनता है विशेषतायें समान है; 
और दानदाता का वास्तविक चित्र प्रस्तुत होता है। यदि इस वेदी को खोल 
दिया जाय तो मनुष्य की मुक्ति की बड़ी सुन्दर रचना भ्रस्तुत होती है। नीचे के 
विशाल चौखटे में “दी एडोरेशन आफ दी लेम्ब” एक चित्र है इस चित्र में एक 
मेमना वेदी को उठा रहा है । यह ब्रेदी फूलों से सुसज्जित मैदान में है। मैमने के 
हृदय से प्याले की श्रोर खून का श्रोत ज़ह रहा है । इसके चारो तरफ फरिषते 
भुके हुये, हैं । सामने जीवन का ,श्रोज़न है इश्वर के दुत उसके सामने भुके हुये 
हैं। चारों सिरों से केन्द्र की ओर; जून्संमुद्राय उमड़ रहा है। जन समुदाय 
अच्छी पोशाक पहिंने हुये हैं । गुलाब;कै फूलों की भाड़ी, श्रंगूर की बेलें। विशाल 
पहांड़े, नेदी, नगर और सबके ऊपर प्रातः काल का सुन्दर वातावरण सुशोभित 
है | वेदी के ऊपर एक फ़ाखता है, जिसमें से किरणें समस्त समुदाय के लोगों 
पर तथा समस्त वातावरण पर पड़ रही है। उसके ऊपर ईश्वर की विशाल 
प्राकृति, जोन वपतिस्मा पंढने वाला, भर क्वारी की आकृति है। क्वारी 
शान्तिपूर्वक पुस्तक पढ़ रही है। उसके बाल कंघे पर फैले हुये हैं। उसका 
विशाल मुकुट मोती जवाहरात से जड़ा हुआ है। जो उसके गुणों को लक्षित 
करता हैं। मेहराब के ऊपर सात चमकदार तारे हैं। क्वारी की नीले रंग की 
पोशाक जबाहुरातों से जड़ी हुई है । सुनहरी और जरी का काम हो रहा है। 
प्रत्येक वस्तु में वास्तविकता है। वेदी लम्बबत धुरी पर श्राधारित है ' इसके 
चारों तरफ दो लगातार धरातल हैं। आ्रान्तरिक में भुके हुए फरिश्ते चित्रित किये 
गये हैं । सब में एक सामजस्य है जो रेखा और रंग द्वारा अंकित है। इस चित्र 
में गौथिक शैली की रेखात्मकता है। 


“मैंडोंना आफ दी चान्सलर रॉलिन” चिंत्र में विवरण की समानता 
व्यवस्थित है । टाइल लगे हुए फर्श के शीक्षों से सुसज्जित बरामदों में क्वारी 
विराजमान है। शानदार कंपंडे के पंदें लगै हुये हैं, जो उसके चोरों, तरफ 
फैला हुआ है। एक फंरिंश्ता उसके सिर पर सौंने का ताज पकड़े 'हुए है । 


है ह5 


+ ३७७ ७७०७४ ये 4अरपिइतणलीप ३ लक 2:5- 839 


ऑधोय: 2०+-२००+ रस पध्थापनभा+: >वेए० २२५० १५७५४मतककश-कवपनकी+-५ ७४-००, ८०० “०-० ककाल्‍्यककप जे 2 


'पनन-3कलन..५+>नरननीन-4 ० + 


+ 3 ३प०क >जुकक 5. ०० कर पन-पीय तप 3४4 छ्ष ८ नायक 2 वतन व नि+-- 


अन्‍ब ७. *+७०-२७-+ >> छण ना 


विश्व की चित्रकला २०१ 
बाई ओर को चान्सलर रोलिन रईसी पोश।क में प्रार्थना की चौकी के सामने 
भुका हुआ है । खाई की दीवार तक खम्भे के श्रास पास दो यात्री टैडी नंदी 
के दोतों ओर के तगरों को देख रहे हैं । वहाँ पर लोग वर्ग के चारों श्रोरे घुमेते 
हैं।नदी का पुल पार करते हैं। इस दृश्य के पीछे विद्वाल दृश्य है । जहा नौली 
पहाडियाँ हैं । जैसे २ दर्शक दृश्य को देखता है वह रंग और रेखा के सामंजस्थ 
का अनुभव करता है । 


रंग की योजना, सतह की चित्रण शैली, चित्रों क। .स्थायित्व. बेन भ्राइक 
की टेकनीकल विधि. के कारण पराकाष्ठा पर है। उसने तेल रंग शैली का तब 
तक प्रयोग नहीं किया था । इस * चित्रण .शैल्नी. में टेम्परा का. अनुकरण है । 
धरातल में,बड़ी :च्रमकदार वस्तु का प्रयोग: है । वह क्या थी इसका अनुमान श्रभी 
निश्चित नहीं हो पाया है. वेन आइक का एक अपूर्ण चित्र, “सेन्ट बारबारा 
है इसमें आारम्भिक का प्रयोग है । फ्लेमिश टेकनिक्र, के विशेष अध्ययन के 
लिये 7लौरी की पुस्तक का अध्ययन आवश्यक है। 


दृश्य संसार के अश्रद्भुत कार्य वेन श्राहक के चित्रों में! परूर्णतथा:दष्टिगोन्रर 

होते हैं। मध्यंकॉलीन संसार की मूर्ति और लाक्षणिकता में विशेष: रुचि 
प्रदर्शित हुईं ) विशेष विंवरशा में प्रति के निरूपण है॥ उनके ऐक्य में ऐसी 
व्यवेस्थों है जौ प्रकृति में 5पंलेब्ध नहीं है। दैतिक जीवन का चिर्षश चित्र॒कार 
की नवीनतों थी।' “बेंन्ट' की वेदी” “मैध्यक्रालीन है। “मैडोना:: आफ: दी 
चान्सलर रोलिन” मैं धार्मिक विजियं एक बहाना है।/ “गाझोंवनी आरनौल फिनी 
श्र उसकी पत्नी” का ग्रामीण चिंत्र वॉस्तविकता की ' पूर्ति करता है।॥ यह 
एक नंवीन शैली है | श्रान्तरिक स्थान में एक अंनुू्प आलेखन के द्वार/ सुदर 
व्यवस्था है । प्रकाश के मेल और स्थान का चैंचेल मूल्यकनः है। हाथ पर 
प्रकार्श विरोधांभोस को सुंदर नेमेना है । के 

हि रौजर बेन डैर बेडेन (अनुभानत: १४४०-१४६४ ई०) दक्षिणी फ्लेंड्स 
'वैलून को निवासी था। जब बह फ्राँस के सम्पर्क में भ्राया तो उसके चित्रों. 

रेख़ाशों और स्थल के संतुलन का सुदर एक्य दृष्टिगोचर होने लगा । उस 

के एक चित्र 'डिसेन्ट फ्रोम ऋौस' में नेत्र विवरण में चकेचिसिंत नहीं होते 
बल्कि कद की श्राइृत पर कन्द्रीमत हो जाते हैं। रेंखोशों की बैहीवि उस 
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झोर अग्रसर होता है । पृष्ठभूमि में कोई दृश्य नहीं है। चौरस धरातल के 
ऊपर शआ्राकृति खुदी हुई सी दृष्टिगोचर होती है। समूह में से एक भावना 
उठती है.जो मनौवैज्ञानिक रूप से सबको एक कर देती है। सारभूत को चुनने 
की योग्यता, बलपूवंक यथोचित स्थान पर उनकी ब्यवस्था करना, उसके 
विशेष गुण थे जिसके कारण वह व्यक्ति .चित्रों को भली भाँति चित्रित क 
सका । 2 

१५ वीं शताब्दी के पिछले दिनों में फ्ले ड्स की चित्रकला पर इटली का 
विशेष प्रभाव पड़ा । हेन्स मैमलाइन प्रनुमानत १४३०--१४९४ ई०) रेखा- 
त्मकता में कौमेलता आ गई । शैली दूसरों को अधिक रुचिकर प्रशीत होते 
लेगी। फ्लेनिश रंग और टबस्चर का अभाव नहीं था । 'सेन्ट कैथेराइन का विवाह 
चित्र में क्वारी और बालक केन्द्र में विराजमान हैं । पृष्ठभूमि में शानदार, 
बूटेदार और फर्श पर पूर्वी शैली का कम्बल बिछा हुमा है । दोनों ओर को सन्त 
और फरिदते एंक से समूह'मैं खंड हैं। ऊपर की ओर दो फरिदते क्वारी को 
ताज पहिनाने के लिए उड़ रहें हैं। दोनों तरफ को फरिहते भुक रहे हैं । 
एक के होथ में वाद्य यंत्र है + सीबेः हाथ में पुस्तक है । क्वारी .उसके पन्नों 
को उलट रही है | सीधे हाथ की ओर सेन्‍्ट “बारब्ारा? ध्यान. मग्न पढ़ रही 
है। बाई ओर सन्त कैथराइन बांलक ईसा से अंगूठी प्राप्त कर रही है। 
पीछे की ओर सन्त जोने वपस्तिमा पढ़ते वाला मैमने को, लिये हुपे तथा 
जहर के प्याले के सःथ॑ है। खम्भे श्रौर वाट के द्वारा फ्लैमिश वःतःवरण का 
सुन्दर स्वरूप दृष्टिगोंचर'होता । इन सन्‍्तों की जीवन की 'कांकी होती है.। 
आलिखन के चिवरणा/ से उेत्तरी ग्रशार्थवाद,का ज्ञान होता है ७झ्लुन्दर कम्बल का 
टेक्सच र चौखटेः की ज़रीदार-सज/वटःफरिक्तों की. पोड के, - सेल्ट, कैथराइन 
की काली और सुनहरी जरीदार पोशाक, आस्तीनों की लाल मख़सल झौर हलका 
परदा इतना सुन्दर है कि यहाँ कि फ़ोटो में स्पष्ठ नहीं होता.। इतके पर भी 
समस्त वातावरण में सूक्ष्म विवरण की विशेषता नहीं है बल्कि. उत्तेजना पूर्ण ० 
लग है जो समस्त वातावरण पर श्रधिकार किये हुये है। अतः समस्त विचार 
काव्यमय है । क्‍ 
. » वास्तविक्तःव्यक़्ति चित्रों के अतिरिक्त १५वीं शताब्दी के फ़्लेमिश चित्रों 
के अध्ययन से .यह ज्ञात होता है कि इन चित्रों में एक विशेष प्रकार की 
पारभाषित शैली है. जिससे आकृतियों पर निग्रह रहता है। क्वारी की सब 
आकृतियाँ अ्रधिकतर एकसी हैं। मुखाकृति. जिसमें ऊंचा मस्तक, लम्बी नाक, 
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बिश्व की चित्रकला “२०३ 


छोटा मुह आदि सब लौकिक हैं | बालक अल्प व्यक्ति की भांति है। उसका 
विज्ञाल मस्तक श्रौर मुखाकृति क्वारी की भांति परिपक्व है.। शरीर बिना ढांचे 


के मुरकाया हुआ है। यह अभिव्यंजना श्रधिकतर लौकिके हैं, पौोर 


ग्रम्परागत दौली का एक प्रमुख अंग है। भ्राकृति माभिक ढांचे के रूप में 
प्लेंडर्स के रहने वालों की भ्ररुचि का द्योतक है। यह उस परम्परा का स्व॒रूष 
है जो इटली में पाई जाती थी । ह 


१५वीं शती फ्लेमिश्न चित्रकला की महान द्वाताब्दी है। यह वैन आइक 
बंधुओं, रोज़र वेनडेर बेडन और ममलिक की कला क्ृृतियों से स्पष्ट होता 
है । इस शताब्दी में फ्लेंडर्स और इटली में विचारों के आादान प्रदान की 
सुगमता थी । व्यापारिक अभिरुचि ही नहीं बल्कि फ्लेमिश चित्रकार वेनिस 


और फ्लोरेन्स की बहुधा यात्रा कियां करते थे। नग्न खित्रों में अभिरुनि 


इसका उदाहरण है। १६वी शताब्दी में ब्रज़ेस की श्रौद्योगिक ख्याति नष्ट हो 
चुकी थी । कला का केन्द्र एन्टवर्ष हो चुकः था । इस प्रकार १६वीं शताब्दी में 

कला की दो मुख्य धाराझों को पतपने का अवसर मिला। प्रथम यथार्थवाद पर _ 
बल देते हुये देशी परम्परा को स्थान मिला । इसके अंतर्गत धार्मिकैविषयों से 


प्रथक होकर देहाती विषयों का चित्रण और कुछ उपालम्बं, झ्रादि का चित्रण 
' किया | दूसरा इंटली का अनुकररणा जिसकें अंतर्गत चित्र न॑ भूमंध्य सागरीय 


थे न गौथिक दौँलीं के थे बल्कि दौनों जातियों के मिश्रेंण की एंक विंशेष 


प्रकार की शैली थी जो एकीभूत नहीं हुई थी । . 


हाइरोनीमस वोस्व (१४५०--१५१६ ई०) ऐक अद्भुत प्रकार का 
चित्रकार था। इसकी कल्पना में मध्यकालीन विचित्रतां और विलक्षणता 
पराकष्ठा पर पहुँच गई। उसकी अनन्त साहसपूर्ण कल्पना, जिसके द्वारा 
पैशाचिक आकृतियों का जन्म हुआ चित्रात्मक प्राकृति के रूप में भ्रभिव्यंजित 
हुई । “दी टेम्पटेसन आफ सेन्ट ,एनथोनी” इसका उदाहरण है पाईटर ब्रंज़ेल 


बेड (१५२५--१५६६ ई०) के चित्रों में भी उसकी देशीय परम्परा चित्रित 


हुई है। अपनी सक्चाई -और स्थिरता की, रक्षा करते हुये बूजेल ने दूसरों की 


: परम्परा को, भी स्थान दिया। ब्ूजेल ने इटली की बड़ी यात्रा की। इसका 
एक चित्र “हन्टस, इन दी स्नो” इटली की चुनने योग्य और व्यवस्थित शक्ति 
को प्रदर्शित.करता है । रेखा विज्ञान और, उन्नत परिप्रेक्ष्य से इंटली की ार्व- 


भौमिकता-का,प्रभाव लक्षित होता है। एक दृब्टि मैं ही पूर्ण आभास हो जाता 
है । शीतल' और कोमल नीला और हरा रंग और उष्ण लाल यत्र तत्र जैसे 


२१४ फ्लेमिश चित्रकला 


प्ररित, शिकारी कृत्ता भ्राढ़ि-में मुद्रा को प्रश्मावित करत, है और ग्रामीण पा शीत में 
दृद्य की. उच्चित्‌ सुचना: ढ़: है;। कुछे, शिक्तारी झ्लौर पेड़ों की गृति का 
प्रान्तरिकु कशंबक् स्पा सकूछप लिखा नीचे के सीषे हाथ के कौने से झारम्भ 
होड़ है. भौर सडक कलर छोड़े छोटे पेड़ों की कहायों मैं होता हुआ पहाड़ का 
बूढ़ी हुई: दखड़ों में किसुजाघर बचा घादी के झोरपार तक प्रभाव डालता है। 
सीधे नीचे की तरफ से विरोधकर्ण के द्वारा यृह ग्रति. बूफ़. मे ठकी, पहाड़ियों से 
विशेष आदशित करही है। एक चिठ्र ' बैंडिग डांस का 8 
प्रप्रभूमि में प्रत्येक व्यक्तित्व की सब प्रकार की वास्तविंकताओं, पौशाक झौर 
बुताबुर्ण़ को जिब्ित किया गया है। विशेष स्थानों पर इस प्रकार बल दिया 
अग्रा है. कि अल्मेक झहुपि बृढ्म की भावात्मक अखिव्यंजना की लय बन जाती 
है। एक ढूसुरे से सुस्रदु बूकों के द्वारा सपुह एक हुसरे से रामबन्धित हो 
जा है । पड़ा कुक हि गरतिकरीत वृष प्र लड़ी ग्राकृतियाँ भी एक 
जाती है। . . . .. .., . | हक » हम 
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+ : ब्ेड़ बूजेत़ के जिकों में इडल़ी का अभाज़ -पुणंतया पाया जाता है इससे 
परेफ़ि् कला एक मक्ार बे दष्ट हो गई । पुुतु प्ेदर पौल इदिन्स (१४९४० 
३६४० ई०) की चित्र ख़॒न्प का. अभाव ला ही पड़ा । इसकी प्रकनर बुद्धि 
'के अक्ाव के इड़ली की ग्राकृदि वितरण इली. उत्पात की श्रोर भ्रग्नस॒र्‌ हुई। 
. गहन ड्यूक भ्राफ: मुँदुन्मा के दरजारी चितरकार के हुप में इटली में ८ साल तक 
रहता रहा, बाद में यह एन्टव्फ में झा गया । द्वितीय प्र्मुं युद्ध के हा 
हि "स्झरिति गई | इस चुगर की खो सम्पन्न॒ता पुनः इसे प्राप्त हो. 
की. स्थिति बदल गई.) झत, बृगर की खोई हुई. 8 ध प्रदित 
: गई। ये लोग.चच्च के झनुयायी रहे भीर पुनुत्थान का विरोध प्रदर्शित किया । 


] | कै 
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 जित्रकारं रूविन वातांवरंरा के भनुंकुल रहा। “रंगीं के प्रयोग मैं पूर्ण 
प्र कप हे हि हा 5. नें ् हे दंतादि कै यों 3 2022१, 
. हु होते के कारण इसका प्रभाव आने वाली बहुत शॉताॉब्दियों तक अं 
000 30 कक 4 577 5 भरे >पपोन था इसमें नाटक 
डहां । इसकी ग्रोग्यता झोर उत्साह टिनटोरेंटो के समान था| ईंसने नोटकी 
हे विषय है गे के 82 ने पक ६5 बिं हट ' नाटकीय 27 0७20 5.५. ना से ३० 22 र्िति न ' ४ 5 5 विश्वार रे 
यों की चुना पैर सदर विंषयुं को नाटकीये ढंग सें चित्रित किया यह विच् 


हा 7 23280 ६ विषय वाधि 'दौरारिक भथ् मय मम 
नहीं किया कि विषय धार्मिक, पोगारिक अथवा दृश्य चित्रण है। ऐक चित्र 
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विश्व की चित्रकला २०४ 


प्रकाश की पूर्ण तथा यथोचित व्यवस्था करते हुये, की गई है। इस आलेखन 
की प्रत्येक आकृति, रंग झौर प्रकाश द्वारा व्यक्ति की गई है। 


तत्कालौन चित्रकार एन्योनी वेनडाइक (१५६६--१६४१ ई०) के 
चित्रों में शिष्टता और सभ्यता का आभास मिलता है। यह कोमल ओर 
साधारण भी कभी २ दृष्टिगोचर होता है । इसके व्यक्ति चित्रों में मुख्यतता 
शानदार धरातल, कपड़े की समानता, फीते, जवाहरात और परोौ के पंखों की 
विशेषता होती है । चाल्स प्रथम के दरबार के बच्चों के चित्रों को देखें तो ज्ञात 
गीगा कि वहाँ सौंदर्य विशेष है । वस्तुओ्रों को चित्रित करने में वेन डाइक ने सुन्दर 
मार्ग को चित्रित किया है ॥ उसके:-विः ल्ितीं न झ्ाकृति का उत्साह न चरित्र 





5 
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है । शाही और रईसी शानशौकत से प्रथककरण है और अंधेरापन है । उसके 
चित्रों में इंग़लुंड. के सुम्य : प्रस्वारों, का विश्येष स्थान: है, क्योंकि वहाँ के 
परिवारों ने उसको अश्रपने महलों कौ सजाने के लिए आमंत्रित किया था 

उसको व्यक्ति चित्र रचना का अवसर देज़े वाले धनी मानी व्यक्ति थे। बेन 


डाइक आश्षेपपूर्ण चित्र रचना करने बॉल! न था। जैसा गोआ के बारे में 


कहा जाता है। 





| (१ | 
.. क्षमन चित्रकला 
: (१४वीं शताब्दी से १६वीं शताब्दी तक) 


मध्यपरुग में राइन नदी के किनारे के रहने वालों की कला का अनुभव 
किया गया । इन्होंने विशाल गिरजाघरों की रचना की थी । इनके कपड़े, धातु 
के कार्य, लकड़ी की खुदाई योरुप में असमान थी । पुनुरुत्थान काल में स्वतंत्रता 
की भावना मुख्य थी। इस भावना ने जमंनी के धार्मिक भौर बौद्धिक जीवन 
को प्रभावित किया । कैथो लिक चर्च के अधिकार की उपेक्षा करके प्रोटेस्टेल्ट 
जर्च की स्थापना का उद्देश रोम तथा इटली की प्रत्येक वस्तु से शत्रुता लेना 
था । इसी कारण से जर्मनी में मध्यकालीन परम्परा चलती रही । 


१६वीं झताब्दी तक जमंनी की पुनुुत्य [,आवना की अभिव्यक्तित डूरर, होलबेंन 
श्रौर औनेच की प्रकृति में पराकाष्ठा पुर बहुंच गई। उसके बाद तुरन्त ही जमनी 
में धामिक युद्धों का ताँता लग गया । फ़ल यह हुआ कि इसकी समस्त दक्ति 
युंद्धों में लग गई और कला तथा सांस्कृति क्षेत्र में कोई विशेष इसकी देन नहीं 
हैं। १८ व १९ वीं शताब्दी में यहां की जनता में एक नवीन भाव व्यंजना 
हुई । यह पराकाष्ठा कही जाय तो अतिशयोक्ति न होगी ' संगीत के क्षैत्र में 
वाच, हेन्डेल, मौज्ञाटं विथोविन और वेगनर अ्रपनी २ विशेषता के लिए 
विख्यात हैं । 







जर्मन चित्रकला का विस्तार लघु चित्रों, तथा खिड़कियों के शीश्ों पर से 
विस्तारित हुआ । अनेकानेक प्रकार की वेदी रचना होती थौ इसका व्यय धनी 








! 
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| 
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मानी हाकिम अपनी इच्छा की तृप्ति तथा अप्रने मित्रों की रुचि की पूर्ति के 
लिए करता था। मैथियाज़ ग्रून वाल्ड (१४८५--१५३० ई०) का 
“आइसेन हैमर की वेदों रचना” बहुत सी विशेषताओ्रों के लिए विख्यात है। 
ग्रारम्भिक जमंन की चित्रकला में कठोरतापूर्ण भयानकता, अ्शिष्ट यथा्थवादिता 
और गहरे रंगों की भरमार है । कभी २ कठोरता इतना उग्र रूप धारण कर 
लेती है जैसीं घटना की उम्रता का स्वरूप होता है। महात्मा ईसा की कांस 
पर मृत्यु, दु:ख के दृश्य, श्रधिक विख्यात है। (708786 २/9,08)0:6) “डेन्स 
मंकेवर' विशेष प्रकार से जमंनी की कलाकृति थी। परियों के बाग, में मधुर 
चमकदार प्रकाश में गुलाब. के फूलों के बीच मंडोना विराज़मान है इस सब 
प्रकार के चित्रों में उत्तरी रेखात्मकता है ,शैली का पूर्ण प्रभाव है । 


१९वी शताब्दी में डयूरर, होलवेन, ओर क्रानेच देशी दौली के अनाडीपन 
को कोमल और .,उचित बनाने में. सफल हुए। विशेषता यह्‌ रही कि उसके 
बल को नष्ट नहीं होने दिया बल्कि रचना की भावना को आकृति का रूप 
दिया । कुछ विशेष बिन्दुओं पर बल देने के लिए विवरण को कम महत्व 
दिया । गौथिक रेखा की चंचलता को यथास्थान मिला ।-..इस प्रकार जमंन 
दोली को अपने व्यबितत्व की: रक्षा का अवसर मिला । .. 


5 'झलब्रचिट डयूरर (१४७१--१५२८ ६०) ने इस विरोध को शान्त 
किया | ईंस समय पुंस्तकीं का प्रकाशन आरम्भ हो चुका था । कॉगज सस्ता और 
बढ़िया मिल रहा था । १४७५ ई० से पवे हीं पुस्तकों में चित्र रचना की प्रथा 
प्रचलित हो चुकी थी । जर्मन प्रावैधिक गुण से परिपूर्ण थे । ये लोग लकड़ी 
की खुदाई में दक्ष ही थे ।।सु दर लिखावट की समानताओं से इस प्रकारथे 
लोग किसी सीमा तक अधिक परिमित थे | उस समय धामिक वातावरण बत 
चुका था, भौर उसके प्रचार के लिये डंयूरर-ने-अपनी पैत्रिक परम्पराश्रों .की 
सहायता तथा अच्छी योग्यता' से धामिक पुस्तर्क के: लिये. उपयुक्त, चित्रों - की 
रचना की । डयूरर ने लकड़ी और ताँबेःफ्रेर भी खुदाई की ॥ एक चित्र “सेन्ट 


.क़िस्टोफर” है; जिसमें घुघरालीः रेखायें:बड़ीं इंकाई की धरांतल आलेखन की 


रचना करती हैं ।:काले, सफेद और :मध्य वैर्मीय .भूरे : रंग. का सहयोग प्राप्त 
करते हैं |. पहाड़ तथा पोशाक॑ के विज्ञाल,बक्र टरेटी और छोटी रेखाओं 
के साथ सोमंजस्य| रुथापित करते हैं ।:- इससे लगातार गति प्राप्त होती. है 
झोर भिन्न २ प्रक्रार:की रचनो- उत्पन्न होती।है। । 


९) ् 
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. #ैस्ट फैम ईने हि स्टडी. चिरत्न में ड्यूरर ने शान्ति और निर्यंत्रशश 
का वांतावरण स्थापित किया है । ऐसा वीर्तानरण बनाया गया हैं जिससे 
ध्यानांवस्थित दशा का ज्ञान होता है | गोल श्षीशै में से सूर्य प्रकाशित होता 
है, पूरे कमरे में प्रकाश ही जाता है। प्रकाश की भिन्न २ मीत्रा का बड़ा 
सामंजस्थ चित्रंकार ने किया है। सेन्‍्ट ग्रपने डैस्के पर कार्य मग्न हीं जाता है। 
उसके पीछे बाल की घड़ी बनी है और उसकी गतिविधि के संम्वन्धे में सैन्ट 
को कु औ ज्ञान नहीं हैं। एके शेर और एंक कैंता पूर्ण विश्राम में हैं। 

कक तकिया और चप्पल जो बैच के नीचे पड़े हैं पूर्ण शान्ति कौ सूचना 

हैं। मुंद्रा श्रौर प्रकाश के द्वारा सभी विवरण स्पष्ट हों जाती हैं। 

विवरणों से ऐसा प्रतीत है कि कोई समीकरण करने वाला तत्व इसे संब्म 


निहिंत हैं! 


_ डयूरर की खोज की बड़ी रुचिथों। यह गुण लिंनारडो मैं भी पाँयों जाता है। 
के वस्तु के सम्बन्ध में अधिकाधिक शान प्राप्त करे यह श्रोपकी ुनुसत्थान 
कील की सी भावना थी। इंटली में उसने अमरा किया भ्ौर वहाँ के चित्रंकारो 
की कला कृतियों को देखा और: वहीं के प्रेक्षितिंक वंतिवरेसो से: बहुत 
प्रभावित हुआ । परन्तु उसको श्रपनी परस्पर में गहन विश्वास था ऐंडोरेदान 
झाफ दी दिदी . चित्र में इटली का... प्रसाव हपष्ट है। गौथिक विभाजन का 
अभाव है:नौकवार महराब को भी स्थान नहीं है. चित्र में गहराई अधिक है, 
आक्ृतियों में ठोसप्त है । लेखन कला की रेख़ाझों. की न्यूनता है... ..) ... 
जमनी के पुनुर्त्सीति के के अन्य: /चित्रकारों में हेनस हॉलावत-दी  गर 
(६४७ -:१५ ४६३ ई ४ का एक विदेष/स्थीन हैं: भ्रापंकी, महान कृतियों, में 
चुनने की योग्यता, संमेस्तः दृदय मैं! मे रेखो' सेम्बन्धी!ः कशानक़:।: खंढियों की 
विवरण पूर्ण व्यक्त करने; विशेष गुण: हैं । ओपकी एक चिंत् /कैथरा इस हो 
है। विशाल ग्रलंकारिकोपिन में चित्रकारें ने थे क्र को: बड़े सुन्दर! ढंग मे।उ्यकत 
फकयां है । मुखाकृतियों और सिरःकीः पोशाक में उसकी - घरुतरात्रति क्र :दी 
गई है। ऑस्तीने की क्रसीदाकारी मेँ: मी:वह.संथीन पाती है यहाँ तंक कि कालर 
'के तीदेंएी कौरोस्में भी उर्सकाः विशेष स्थान है. उत्तरी चित्नके रों की रेखायें 
इंधृत्ट: नहीं हैं, हुटी पटरी हैं और अर्निद्चेत हैं।:होलव्ित के चित्रों: में इंसके 
पवर्परोंत बांते हैं|: प्रॉवैधिक दृष्षिहः से। हीलंथिंत की १४वी:शतांब्दी के चित्र- 
कारों में स्थान दिया जायग्रा:। आपके: हखिश्रों का ध॑रतिले बड़ा तेम॑कदौर 
था । यह परम्परा फ्लेमिश चित्रकारों की भी थी । प्रछाया को कभी २ प्रयोग 
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. ..' करते थे। आपके चित्रों में अलंकारिकता की विशेषता है । 


अध्लकोनओ 3. हू 


५०5 लय ६. 


७.५ -++ * २. आए चक्र कप ५५०. 4३७. 





 होलविन को सूक्ष्म त्रिवेचन, रेखा चित्रण पर दक्षता थी। आपके रेखा 


. ' चित्रों में मुद्रा, पोशाक, संयोजन में कथानक रूढ़ि का स्थान प्रमुख हैं । 
..... आपने इंगलेंड के दरबार के लिए चित्रों की शव खला तैयार की थी । लाल 
// अथवा काली खरिया से चित्रण, रंग का हलका वाद्य, आलेखन अथवा रंग 
. का शोड़ा विवरण, कभी २ हलकी रेखा जेसी जवाहरात और धातु के काम 

. मैं पाई जाती है, विशेषताय हैं। कहीं २ बड़ा बहाव, कभी निश्चित 
कभी भनिश्चित, जिस किसी भी दशा में चित्रकार रहा उसकी रचना में च्टियों 


का अभ्रभाव था । 
“मैन इन ए ब्रौड ब्रिमड हैट” नामक चित्र में हौलविन को एक विशेष 


कुछ को व्यक्त. करने का अवसर मिला | इस चित्र में टोप का रंग ही 
काला है। आपकी रचनाओं में इसकी आकृति और रंग योजना, सूक्ष्म प्राही 


मुखाकृति, पनी आँखें बाल तथा टोप के कोमल बक्त पूर्ण आकृति के अनुकूल 


' हैं। आपने ४१ लकड़ी की खुदाई की रचता की हैं। एक रचना “डांस 


आफ डेथ” है। यह रचना आपके स्पष्ट विचारों की ही व्यक्त नहीं करती 
अपितु आपकी उल्लेंखनीय नाटकीय दाक्ति, पर्याप्त खोज की जिज्ञासा को 


भी व्यक्त करती है । मृत्यु अस्थिपंजर के रूप में व्यक्त हैं और साथ ही 


एंक॑ आकृति सतक॑ गति-पूर्ण, व्याजोक्ति के रूप में व्यक्त है । 

ल्यूका क्रामेच दी एलडर (१४७२ १५५३ ६० ) एक पूर्ण चितेरां व 
चित्रकार था। अपने कठोर यथार्थवाद में वह अधिक जमंन था व्यक्ति का 
विवरण पूर्ण चित्रण, रेखाओं पर अधिक बल और आअालेखनों में रेखाओं को 


22" प्रमुख स्थान देना आपका लक्ष्य था। श्रापका एक चित्र “क्रसीफिक्सन” 
: >पा में छाया और प्रकाश के स्थूलों का प्रयोग, तीन आकृतियाँ गहरे श्राकाश में 
गा हलके सफेद रंग से व्यक्त हैं, घोड़े आर क्वारी के चित्रण में हलंके स्थलों । 


का प्रयोग चित्र को खुदाई के अं।लेखनों का रूप प्रदान करते हैं । क्रास को 
प्रथक व्यक्त किया गया है.।' इसेमें घना यथा्थंवाद आध्यात्मिक गुणों में 


. परिवर्तित हो जाता है। स्थान की व्यवस्था हबहू एक सी है। रेखाओं का 
: प्रयोग दंढ़ है । | 


आते: स्पेष्टःहै कि इत चित्रकारों का प्रावेधिक उद्देश सत्यता को प्राप्त 


४: करना सौंदयात्मक् प्रभाव की श्रपेक्षा अधिक था 
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(१ ५वी शताब्दो से १६वी शताब्दी तक ग 


४५ 


इैपेन की भौगोलिक स्थिति तथा पहाड़ी क्षेत्र होने: के कारणए” 
अन्य व्रेशों की अपेक्षा अधिक पृथक है। विशेष बात यह है #* | 
भी यह विदेशी आक्रमण का शिकार रहा। रोमन, गौथ, मूर हात.  . 
बल्कि विदेशी प्रभाव जैसे फ्लेंडर्स, इटली, फ्रांस और समीप पूर्व के देशों का 4 ह 
भी यहाँ के कला इतिहास में एक विशेष स्थान है। मूर लोग इस 2 
प्रायद्ीप पर बहुत समय तक श्रपना प्रभाव कायम करते रहे । इससे ईसाइयों # 
को उत्त जना प्राप्त हुई ।.. इन्होंने अपने धर्म विरोधियों से सदैव संघर्ष किया $.. 
हूढ़िव[दी चर्च का प्रभाव स्पेन में सदैव प्रमुख रहा | इस कारण यहाँ खोज 
की . भावना अधिक बलवती' रही.। धामिक विरोध के कारण स्पेन निवासी 
निर्दयी और अशिष्ट हो गये परस्तु भावुकता में अ्रधिक रत थे । | 


१४६२ ई० में ग्रेनेडा का पतन हो गया इसके बाद एकता के दि है. ' 
दृष्टिगींचर होने लगे। १६वीं शताब्दी में स्पेत के कुछ वैवाहिक सम्बन्ध ६.० 
इस प्रकार के हो ये कि स्पेन की शक्ति बढ़ गई। अमरीका में कुछ 
उपनिवेज्ञों की स्थांप्रनां ने भी:इस कार्य की वृद्धि में बड़ा सहयोग:दिया | 
सैवाइल के द्वारा स्पेन में विदेशियों से बहुत. सोना चाँदी आया.। प्रकृति का: 
भी सहयोग मिला । भूमि उपजाऊ थी । देश सूर्य के प्रकाश से प्रकाशवान था 


जब्त 
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'.. झतः वातावरण में अदभुत कार्यों के लिए अधिक अवसर था। 
स्पेन निवासी अधिक आनंद में थे। दक्षिणी और पूर्वी स्पेन इटली के 
. वित्रोमीप था, क्योंकि उस समय नेपिल्स और सिसली पर स्पेन का अधिकार 
5 आपनमें। बेड़े २ ठापुओं के द्वारा पूर्व के देशों से व्यापार होता था । देश की 
 'अथःह दशा बहुत समय तक न चल सकी | युद्धों का ताँता लग गया। राज्य 
 ऋशथोरस्था विश्शवखलित हो गई, दृष्टिकोणों में उदारता का अभाव था। 


. « बैंपाज के धर्म में कट्टरता का विशेष, स्थान होगया। अभ्रतः देश की आथिक 


. क्रभी/पिं को बड़ी ठेस पहुंची । धार्मिक कट्टरता के कारण देश के अच्छे २ 
का ४रकार और दस्तकार देश छोड़ गए। .इस प्रकार १७वी दाताब्दी तक 


कि ग्राथिक और कलात्मक दशा बिगड़ गई । 
४! 


: “गुण को. व्यक्षं शताब्दी से पहिले स्पेन में चित्रकारों के भिन्‍न समूह लघु चित्रों 
काला है ना करते थे. । इटली के समान स्पेन के गिरजाघरों की भीत्तियों को 
_'मुखाब्ञाते थे। इनका विषय धामिक द्वोता था । .इस प्रकार मध्यकाल की शैली 
. हैं।' वाइजेनटाइन छाप है। अभ्रधिकतर टेम्परा का वांश देते हुये सोने. के प्रयोग 
श्रॉफ बाहुल्‍्यता के साथ धरातल को चित्र रचना के लिए तैयार करके विवरण को 
अपितु अ्र' रुप देते हुये, नाठकीय गुणों के द्वारा, उग्र यथार्थवाद का. प्रदर्शन 
. भी व्यक्त क*चेत्र रचना करते थे। स्याना के एविग्नन के मार्ग से, फ्लेंडर्स, 
एक ४९ फ्रॉँस के क्षेत्र से बाह्य प्रभाव बराबर पड़ता रहा । १४ व १५ थीं शताब्दी 
. में बाद में गौथिक दौली का प्रभाव रहा । इस प्रभाव को पलेंडर्स, फ्रांस अथवा 
#इटली से भिन्‍न नहीं किया जा सकता । इस प्रकार यह थैली समस्त योरुप में 
प्रभावित करती रही और अंतराष्ट्रीय रूप धारण कर गई । 


१९वीं शताब्दी से स्पेन में चाल्स पंचम और फिलिप द्वितीय का राज्य 
हुआ । इस समय स्पेन की चित्रकला पर इटली का प्रभाव विशेष रहा। 
मैडरिड में इटली के चित्रों का श्रधिक स्वागत किया गया । इटली और, स्पेन 
का राजनैतिक सम्बन्ध अधिक वढ़ हो गया था। बैलेन्सिया का नेपिल्स से 
02,“ 6 :;वरेष, सम्बन्ध रहा । इस कारण करंबेजियो के साथ आअ्रन्य चित्रकारों ने कार्य 
/. «, किया और छाया, प्रकांश, रंग और इन चित्रक-रों का यथार्थवाद स्पेत तक 
हे : पहुंचा: ॥ जूसेप डी रेवेरा (१५८८४--१६५२ ई०) इस का एक उदाहरण है। 

* आपक्रे'चित्रण में. छाया और प्रकाश का कठोर विरोधाभास, तीब्र किनारों से 
भेंट, उपयुक्त स्थान पर तद्तुसार यथार्थंवादी चित्रण, उत्तेजना पूर्ण विषयों का 
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चयन, जैसे धर्म के लिए शहीद होंना, आदि के द्वारा स्पेन के जीवन के तत्त्वों 
की अ्भिव्यंजना है । 


वारटोलोम एस्ट्रैवेन मुरिल्लो (१६१८--१६५२ ई०) के चित्रों में हा 


एंडेलूसिया के रंगीन धरातलों श्रौर सम्पन्न समूड्िशालिता का आभास मिलता 
है। आपने फड़कने वाले रंगो के द्वारा धरातल रचना में अ्रपनी 


प्रावैधिक योग्यता का परिचय दिया । कैनवैस को कोमल चमकदार प्रकाश से 
स्नान करा दिया। एंडेलूसिया के विषयों में निर्मल कल्पनाश्रों का विशेष ...... 
स्थान था। उत्तरी स्पेन के कठोर धरातलों पर इसी समय दोयोग्य चित्रंकारीं . ... 


एल ग्रेंसो और बैलस्क्वेज का नाम आता है । 


डोमैनीकोश थ्योटों कोपलुूस (१५४५--१६१४ ई० ) अन्त॑राष्ट्रीय ख्याति 
का प्रंथंम चित्रकार था | क्रेट द्वीप के कंडिया में श्रापका जन्म हुआ था। इस 
क्रेट में बाहंजैन्टाईन संस्कृति का अनुकरण था। एल ग्रेसों आपका बदनाम: ४ 
नाम था । टोलैडो में भी झरपकों ऐल ग्रेसो के नाम से पुकारा जाता था। 
क्रेट्न के गिरजाघरों में श्रापने कला का अ्रेष्ययन किया था। नवयुवक की 


अवस्था पर आपने इटली की यात्रा की कुछ समय वैनिस भर रोम में रहे, 
कुंछ अज्ञात कारणों से श्राप स्पेन चले गये वहाँ टोलैडो में आपने शेष जीवन 
व्यंतीत किया । 


४एजम्सन आ्राफ दी वरजित्त” आपकी आरम्भ की कृति है। इस चित्र में 
भुकीं हुई आक्ृतियों की. मुद्रा और रेखा चित्रण से माइकेल एंगिलो की 
शैली का आभास होता है। रचना में टाइटन की शैली की भलक है । तीन 
माप की वारोक व्यव॑स्था टिनटैरोटों ' के समीफ है। यह चौखटा दों भागों में 
विभाजित है.। नीचे के भाग में भक्त अनुयायी . एक खाली संमाधिस्थान के 
चारों तरफ समूह बनाकर खडे हैं। क्वारी चक्रकार.रूप में ऊपर को उठती हुई 


तैरती सी दिखाई दे रही है । सब लोग स्वर के साथ कह रहे हैं । कब्र का ढक्कनः 
ग्रनुंयायियों के वृत का एक स्थान पर टूटा होना, ऊपर उठे हुए हाथ, अर्ड 


चंद्राकॉर चंद्रमा के सीग/ क्वारी की पोशाक पर प्रकाश की लम्बी फ़ाँके .सब 
केन्द्रीय श्राकृति से एक हप॑ हो जाती. है। जैसे ही क्वारी ऊपर उठती है 
फरिहते उसकी श्रोर बढ़ते हैं। फरिइतों का हलकापन नीले की आक्ृतियों के 


भारीपन में झ्रानुपातिक: है। भिन्‍न २ रंगो का प्रभाव, प्रकाश सेछाया की ...: 


न++ --9...... ॥ ् ५ 


ल्‍ः रत 
के स्ल अथ -७ - सके चटाथिणज |. उरध्यनराञद, यनताल नयी करार करस>ज 3०. पक हे. 5 


हर ५, 4५ है 
0, दीप] 
(कं ०" फट 


5 कक पडा जि आप 
न ० हक: - 
लक "  नन्‍्छ 
स्तन 5 >छ हल कक बा ड €ुए आकर? ५ 


विदव की चित्रकला & परररे 


श्रोर अग्रसर होना, क्षेत्र के तीक्ष्ण भाग और प्रक रंगों की समीपता, भ्रादि 
वाइजेनटाइन स्थापत्य कला के प्रभाव के सूचक हैं । 


“बरियल आफ दी काउन्ट ग्राफ औरगेज” चित्र में एक विशाल चौखटे 
को दो भागों में विभाजित किया है । एक दृश्य पृथ्वी का है दूसरा आकाश का 
है। जैसे ही पादरी लोग बाइबिल पढ़ते हैं सेन्द स्टीफिन और सेन्ट औगस्टाइन 
दिव्य शक्ति और चमकदार पोशाक में उपस्थित होते हुए शव को स्वीकार करते 
हैं। तीन आकृतियाँ दृढ़ समूह की रचना. करती हैं। इनके सीधी शोर पादरी 
खड़े हैं, जो बाइबिल पढ़ रहे हैं। पादरी की पोशाक जड़ाऊ है, भौर 
जवाहरात से जड़ा सोने का क्रास हाथ में है। उसके पास ही एक दूसरा 
पादरी है जो भिल्लीदार पोशाक पहिने है। उसके हाथ फैले हुए हैं । बाई 
ओर को दो पादरी संतुलित स्थिति में विराजमान हैं उनके पीछे शोक प्रगट 
करने वालों-की पंक्ति है ।। जिनकी पोशाक काली है, गले शर कलाई में 
लाख के रंग का गलेबंद बाँघे हुए हैं, चीचे के समूह में श्रधिक ठोस झ्राक तियाँ 
हैं। इस दृश्य में सव जगह व्याकुलता है, गहरी पृष्ठभूमि के पीछे चमकदार 
प्रकाश है। इस दिशा में यह 'एजम्सन, के चित्र से मिलता है । 

गहन भावुकता के कारण आलेखन में भावात्मकता है । यह बात झ्ापके 
“व्यू आफ दी. टोलेडो' से बहुत स्पष्ट है। गाशोर गाझीन की शैली का आपके 
चित्रों पर पूर्ण प्रभाव है। 


.. एक चित्र “पैडेकोस्ट है, इस चित्र में व्यू आ्राफ दी टोलैडो' की अपेक्षा 
अधिक विभिन्‍न और सम्पन्‍त रंगो का प्रयोग है। यह चौखटा बड़ा ऊँचा है 
ओर सिरे पर वक्त और संकीर्ण है। सीढ़ी के ऊपर के भाग में क्वारी विराजमान 
है। इसके चारों तरफ उसके अनुयायी हैं। और दूसरी मेरी हैं जिनके सिर 
पर पवित्र शक्ति की तरह फाकता है। सब श्राकृतियाँ एक आयत का रूप 
लेती है । यह आयत दो अग्रभूमि की आक्ृतियों और क्वारी द्वारा निर्मित एक 
त्रिभुज से सीमित हो जाता है। इसका ऊफ्र का किनारा ऊपर को उठे हुए 
ह॒थों के द्वारा हट जाता है । यह उठे हुए हाथ ऊपर के स्थान से सम्बन्ध 
स्थापित करते है, जिसका तात्पय्यें यह है कि आ्रात्माः पृथ्वी पर॑ उतर रही है 
और यह स्थान मनुष्य. की आत्मा जो ऊपर उठ रही है और दैवी आश्रात्मा जो 
नीचे आ, रही है दोनों का मिलन स्थान है। इस प्रकार श्रान्तरिक और बाह्य 
गति शोर लय वारोक शैली के द्योतक हैं। स्पप्ट रेखायें अ्रस्पष्ट हो गई हैं। 
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इस प्रकार झाकृतियां प्रतिनिधित्व करती हैं। और भावात्मक आलेखन की 


रचना होती है । 


.. डी गो वेलास्कवेज़ (१५६६--१६६० ई०) का जन्म स्पेन में ही हुआ था । 
आपको स्पेन का बड़ा चित्रकार स्वीकार किया जाता है। आप फ्रॉसिस 
जुरवेटन के मित्र और शिष्य थे। रंग योजना आपकी स्वाभाविक थी। दृढ़ 
श्रोर स्वतंत्र चित्रण के द्वारा ठीक श्रतुमान की हुई भ्राकृतियों में श्राप जीवन 
भर देते थे । जब बेलास्क्वेज क्री चित्र रचना: देखते हैं तो यह निश्चय करना 
कठिन हो जाता है.कि स्वाभाविके, चित्रण और बारोक शैली में कौन श्रेष्ठ है । 
परन्तु जब हम सर्वश्रेष्ठ रचना “रोक: वाई वैमिस” की तुलना.उच्च' .पुनुरुत्थान 


काल |की वेसी ही.कृतियों से करते! हैं. तो हमें अनुभव होता है कि एक शताब्दी 


में क़लाकार का दुष्टिकोंण कितना बेल गया:है। पुनुरुत्थान काल के कलांकार 
भरने: आकृतियों को सतत खिजित करतें:रहें और गाश्नोर . गाश्रोनः का वेनिस 
चित्र अभी तक श्रेण्य:अंथंवा भ्भिजात्यवादीं श्रेणी में आता: है।. इसमें आकृति 
को स्पण्ठ रूपः से व्यक्त) किया गया: है'।;/वेलास्कबेज़ सब : प्रक्रार. की बारोक 
विधियों से परिचिंत:था:।:उसंके चित्रों में देतिक' जीवंने -'के किंसी! प्रासी की 
आकृति स्थान नहीं पात्ती-षरस्तु कामदेव की झ्ाकृति उसके सामने :दर्षण लिए 
खड़ी है। मिरर एके प्रकार की. परित्नितं चालाकी का स्वरूप है जैसे रोमन 
बारोक के चित्रों में जहाँ महल और विनोद-स्थान चित्रित किये. गये हैं, पाया 
जाता है। इन सबसे विशालता का आभास होता है.। अभिश्चित प्रकाश भ्रौर 
किरण की वक्रता के काररंग साधन का सुन्दर प्रभाव बढ़ जांता हैं। इस सीमा 
'तक वेलास्क्वेज को ,.हम इस. यूंग का. बालक कहेंगे । 


यदि हम वेलास्क्वेज के ्रिंत्रों में उस श्ुग की: शैली. का मूल्यांकन करते 
रहे तो हम इस मंहान्‌ कलाकॉर के व्यक्तितंत्वें को ठीके अनुभव सेहीं कर सकें 
गे। ऐलग्रेसो से तुलना करने पर स्पेने के यर्थाथंवादी भाव को झ्राप में श्रधिक 
पाते. हैं । १६२३ ई० में फिलिप चतुर्थ ने ;श्ञापको , दरबार .में बुलायाऔर 
आरश्भ से ही वहां आंपने चित्रों के सादृइय और शांन्तिमय  गौरब से हरएक 
को प्रसन्‍न कर दिया । आपने इटली की दो थात्रायें कीं। इसके बाद झ्राप 
मेड़िड के दरबार में ही रहे; जहाँ आप शाही पारवारिक और उत्सव: संबंधी 


कार्य की देख रेख के सबसे बड़े पदाधिकारी हो गये | झाप चित्रकार थे, इसलिए . 
आ्रापने बादशाह उसके मंत्री. अरदली ही नहीं बल्कि स्पेन के विभिन्‍न प्रकोर 
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के मनुष्यों का आकृति चित्रण किया और इस प्रकार आपने सबको शभ्रमर कर 
दिया। आ्रारम्भ के जीवन में आपने पौराणिक दृश्यों का चित्रण भी किया 
परन्तु बाद के चित्रों में जीवन की वास्तविकता का अधिक अनुभव होता है । 


'सरेन्डर आफ ब्रैडा! आपका एक चित्र है। इस चित्र में फ्लेडर्स का 
गर्वनर माक्कस आफ स्पिनौला को नगर की चाबी दे रहा है । दोनों सेना- 
पति भ्रवसर के अनुसार शुभ पोशाक पहिने हुए हैं। उनके परिजन लोग झअग्रभूमि 
में चित्रित किये गये हैं । पृष्ठभूमि घुंधली हैं । टेढ़ी मेढ़ी नदियाँ हैं नीचे देश 
की झलक है। फौज परेड़ कर रही हैं। राग के कारण घुश्लाँ उठ रहा है । 
प्रत्येक आकृति स्वाभाविक रूप से उद्देश्यानुकुल व्यक्त की गई है। केन्द्र के समूह 
और भुड़ में मुख्य कर्ण खड़ी औरं पड़ी रेखाओ्ों की मुख्य व्यवस्था की 
पुंनरावत्ति हुई है, इससे इसका प्रभुत्व यह है कि मनुष्य झौर घोड़ों में 
लंहँर के समान गति और रंग व्यवस्था है । इसके कारण यह चित्र ऐतिहासिक 
प्रमाण पत्र से भी उच्च स्थान प्राप्त करता है। फिलिप चतुर्थ के दरबारी 
चित्रकार होने के नाते आपने अपनी शीतल और उदासीन विधि से दरबार की 
प्रत्येक आकृति को नियन्त्रित रंगों से चित्रित किया, ताकि इच्छित प्रभाव 
प्राप्त किया जा सके । इटली में आपका परिचय कैरेवैजियो और रुबेरा से 
हुआ, जिसके .फल स्वरूप पेंलेट के काले और तटठस्थ रंगों के द्वारा सम्भाव्यताप्ों 
का प्रश्च्रिय द्विया.। यह बात आपके बहुत से चित्रों से विदित होती है, जिनमें 
भूरे और काले की चंचल, एकरूपता है। आपका. एक चित्र 'मेट्स आफ 
ओ्ोनर' है। इस चित्र में स्थान संबंधी समस्यों पर आक्रमण है। इससें 
एक आान्तरिक दृश्य का चित्रण है, जिसमें छोटी . बालिका मारगरीठा अपनी 
सहेलियों, बौंनो और एक कुत्ते के साथ विनोद के लिए उपस्थित है। इस 
विनोदपूर्ण चित्र का चित्रण वैलस्केवज खुद कर रहे हैं। वे, विशाल कंनवृस 
लेकर बायीं और को तूलिका लिए खड़े हैं । पृष्ठभूमि में खुले दरवाजे .के.प्रास 
महल का बड़ा सेना नाग्रक परदा हटा रहा है। बादशाह और बेगम दर्शक 
की भाँति खड़े हुए हैं। और उनका सादस्य पृष्ठ भूमि के दर्पण में अति- 
विम्मित हो रहा है। इस सुपरिचित दृश्य में बालिका के चारों तरफ कुछ 
झाकृतियाँ है जिसमें सीधी तरफ की खिड़की से प्रकाश पड़ रहा है, और 
उससे संबंधित प्रत्येक झ्राकंति भ्रपना स्थान ग्रहण कर रही है। इस गहरी 
वास्तविकता में सूक्ष्म विवेचन की भावना और भारतीय तत्त्व, वणणिका भंग 
का उचित प्रतिपादन॑ है । आकृति और पहाड़ आदि की सीमा पर प्रकाश का 
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प्रभाव स्पष्ट हैं। विशेषता यह है कि विभिन्‍न भावों का एक दूसरे से 
संबंध और हबह॒पन यथोचित हैं। अग्रभुमि का समूह कुत्ते से लेकर चित्रकार 
तक गहन दष्षटि से देखा जाय तो वक्र में 5 का स्वरुप बनाता है। यह 
चमकीले प्रकाश रंग और गति से परिपूर्ण है। कहीं तूलिका की चोटे भटके 
से दीं गई है कहीं पतले कहीं गहरे रंग का प्रयोग है, जिससे प्रकाश के गुरा 
और रचना प्रभावित होती है। भ्रग्रभूमि का समूह जहां चंचल है पृष्टभूमि 
के समूह में शान्ति है |. प्रत्येक विवरणा एक दूसरे के साथ स्वर मिलाता है। 
दोनों भाग एक दूसरे के साथ श्राच्छादित करने वाले प्रकाश से और कनवँस 
के बाँयी तरफ के मुख्य किनारे से मिले हुए हैं । 


दरबार की पौशाकें अतिव्ययपूर्ण हैं 4 वलेस्क्वेज ने रुपहरी, भूरे काले, 


गुलाबी और विभिन्‍न प्रकार की रचना के द्वारा प्रकाश को निश्चित चोटों 
से व्यक्त किया है जिससे प्रवतियाँ विलीन हो जाती हैं और आाकृतियां स्पष्ट 


हो जाती हैं। यह उदाहरण प्रिन्सेस मारगरीटा एण्ड मेरियाना के चित्र. 


से स्पष्ट होता है । 


शाही व्यक्िति-चित्रों को चित्रित करने में जो कुछ भी श्रर्थ श्रथवा भावना 
की प्रतिकिया वैलेस्कवेज ने श्रनुभव की उन सब को अपने तक हीं सीमित 
रखा । आपने व्यक्तिगत व्यक्ति चित्रण चित्रित करके शाही और दरबारी शान- 
शौकत को बड़ी सीमित विशेषताओं से चित्रित किया है। परन्तु श्रापके एक 
चित्र 'इननोसेन्ट' को देखकर इस प्रकार की शंका होती है कि चित्रकार अगर 
अपने भावों को व्यक्त करने में स्वतन्त्र होता तो उसके चित्र रचना के श्रधिक 
अर्थ लगाये जां सकते थे, क्‍योंकि इस रोमन व्यक्ति चित्रण में उदेशात्मक 
कास्तविकता ही नहीं है बल्कि एक व भौर कौणों का आकंषंक भ्रालेखन 
है । रंगों का विशेषकर लाल सफेंदं रंगीं का दक्षता पूर्ण प्रयोग शोर व्यक्तित्व 
की सुन्दर अभिव्यंजना है । ' ' 


१७वी शर्तांब्दी के बाद स्पेन की चित्रकला का दीपक टिमटिमाने लगा, 


परन्तु फ्रान्सिसंकों गोया (१७४६--१८२८ ई०) ने स्पेन की चित्रकला को 
पुन: प्रज्वलित कर दिवा। झाप अपने जीवन के बहुतं.समय तक स्पेन के 
दरबार के चित्रकार रहे। आपका एक चित्र “फेमिली आफ चारलस फोर्थ” 
बड़ा यथार्थवादी है। वैलेस्क्वेज की भाँति आप यथार्थवादी चित्रकार थे। 


परन्तु इसके विंपरीत॑ आपने अपने चित्रों में श्रव्य॑क्तित्व पूर्ण भारतुल्यता की 
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प्रदर्शित करते समय पाखंड पूर्ण भ्रदालतों के प्रति उच्च तिरस्कार चित्रित 
किया । इस चित्र की श्रग्रभूमि में चाल्स राज चिल्नों से सुसज्जित है। पास में 
उसकी नारी मैरिया ल्यूसा शान झौकत के साथ खड़ी है। उसके चारों तरफ 
राजकीय परिवार के और सदस्य हैं । उनकी पोशाकों की शोभा उनकी 
कमजोरी को व्यक्त करती है । बांयी तरफ कोने में चित्रकार श्रपने केनवेस 
के साथ खड़ा हुआ है। यह एक बड़ी पहेली है कि इतना स्वतन्त्र विचार भौर 
सत्य को प्रतिपादित करने वाला चित्रकार ऐसे दरबार में खड़ा है।या तो 
बादशाह इस बात को समभने में जड़ है या चित्रकार बुरा मानने में सुस्त 
है | यहाँ हम चित्रकार को जवाहरात, मखमल, रेशम आदि के चित्रण करने 
में रचना और धरातल की प्रशंसा करते हैं। स्थान की समस्या का हल इस 
चित्र में इस प्रकार का नहीं है जैसा बेलास्कवेज ने अपने चित्र “भेटस ऑफ 
श्रोनर” में किया है। गोआ का कथन था कि प्रकृति में रेखा का कोई स्थान 
नहीं । हल्की श्राकृति या छाया में झ्राकृतियां हैं, इसलिए हरएक आकृति आगे 
भर पीछे, पड़ोस की आकृति से श्रानुपातिक है और समूह एक इकाई के रूप 
में जिसमें भिन्‍न प्रकार के प्रकाश भझौर छाया हैऔर वातावरण से भरा हुभना है 

गोशझा का एक चित्र “पोरट्रेट श्रॉफ हिज बॉइफ” है,यह राजकीय व्यक्ति 
चित्र का विरोधात्मक चित्रण है। इस चिंत्र में चित्रकार. की पत्नी दृढ़ता 
के साथ बैठी है। उसका सद्व्यवहार लोक प्रीति के अ्नुंसार है। हाथों में 
सलेंव पहने हुये है श्रौर उन को गीदी में रखे हुये हैं । सिर, कन्घे तथा 
कुर्सी के पीछे की कथानक-रुढ़ियां श्राकृति के त्रिकोणों और धरातल के 
विपरीत है। भ्राकृति के ऊपरी भाग में कोमलता पूर्ण चित्रित बाल है शोर 
पारदर्शी दुशाला पोशाक भर गृह सामग्री है । 

चित्र “माजा नूड” चित्रकला की सुन्दरता का एक विशेष उदाहरण है । 
इस चित्र में प्रकाश छाया, रंग शौर रचंना का दक्षतापूर्ण जोड़ है। प्रकाश 
का क्षेत्र दृढ़तापूर्ण रचित, और कोमलता पूर्ण गोल आकृतियों से चित्रित है । 
ये श्राकृतियाँ चौखटे में कणंवत कटी हुई हैं । यह सब शीतल नीली सफेद 
झ्िंल्लीदार तंकियों और चादरों में विलीन हो जाते हैं। यह सब रचना 


और कोणीय कथानक रूढ़ियों से भी विरोध करते हैं। नीले कोच और 


गहरे: रंग और सपाट तटस्थ भूमि प्रकाश के क्षेत्र के बिल्कुल विरोध में है। 


 गाओर गाओोंत के वेनिस चित्र की पृष्ठ भूमि से तुलना करने पर विरोध 


स्पष्ट हो जाता है । 
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» गोशञ्रा का जीवन स्पेन के तेजी से पतन होने वाले समय से ही सम्बन्धित 
नहीं है बल्कि उस काल से भी है जब नेपोलियन के युद्ध हो रहे थे और 
तत्कालीन भयानकता, श्रातंक और डर से आप प्रभावित हुये। आपके चित्रों 
तथा उत्कीर्णा चित्रों में ये विषय प्रतिपांदित हुये हैं। “दी डिसास्टर झ्राफ 
वार” और “दी शूटिंग आफ दी रेविल्स श्राफ मई ३, सन्‌ १८८० में समस्त 
ढांचा विषय के श्रनुकल है। दृश्य नीचे बायें हाथ के किनारे से कर्णवत्‌ 
बंट जाता है। सीधी तरफ को गोली चलाने वाले सतिकों का छोटा समुदाय 
खड़ा है । एक सीधी पंक्ति, समानान्‍तर और डरे हुये. पीड़ित व्यक्तियों की 
ग्रशंखलाबद्ध पंक्तियाँ खड़ी हैं । इनके ऊपर लालटेन का प्रकाश सीधा पड़ 
. रहा है। ग्रतः प्रकाशित क्षेत्र के चारों तरफ अंधकारमय क्षेत्र है। लम्बे डग 
रखने वाले सिपाही, उनकी परछाई उनके हथियारों पर प्रकाश सब मिचकर 
केन्द्र में पीड़ित व्यक्तियों की श्राऊंतियों को बल प्रदान करते हैं। रंग 
भयानकता के उपयुक्त हैं । गोश्रा में भूरे, खाकी तटस्थ रंगों का प्रयोग किया 
है | खून के कुड को दिखाने के लिए लाल रंगों की बोछारं मारी गई हैं । 

गोग्रा के “केपरिस” चित्र से उनकी निर्भीक चित्ररो हैली और जीवन 
की गहनता के ज्ञान के सम्बन्ध मैं ज्ञात होता है। इस खांखला में गोआ ने 
मर्म स्पर्शी उपहास, राज्य की कमजोरियाँ, गिरजाघरों के भ्रष्टाचार, जनता 
के छल कपट और समाज की सड़न को चित्रित किया है। आपका एक चित्र 
“उहाई हाइड देम” में एक कंजूस की गुर्राहिट की ग्राकृति है। वह. अपने धन 
के थैलों पर भुका हुआ है श्लौर कसकर पकड़े हुये हैं । चित्र से ऐसा श्राभास 
होता है कि वह अपने धन को पीछे खड़े हुये उसका परिहास करने वाले चार 
ब्यवितयों से बचा रहा है । 

ऐसा प्रतीत होता है कि वह कोई पादरी है। क्योंकि उस समय गिरजा- 
घर की कंजूसी और महान सम्पति का जनता को ज्ञान था। गोश्रा की 
नक्शानवीसी बड़ी तीखी और उपहास .चुभने वाला था। रेखाश्रों की 
मितव्ययता, काले सफेद का गति पूर्ण प्रयोग आदि के द्वारा आपने चरित्रों 
को व्यक्त किया है । परिस्थिति का वास्तविक अनुभव आपके चित्रों से होता 
है । रंग-योजना और आाकृति-चित्रण समान और दक्षता पूर्णा है। कम-से-कम 
स्पेन के इन चित्रकारों ने योरुप की चित्रकला के, तत्कालीन क्षेत्र में विशेष 
महत्व का का कायें किया है । 
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हाल्न्द्र की चित्रकला 
(१६ वी शताब्दी से १७ वी शताब्दी तक) 


४६ 

आञी देश आज हालैन्ड कहां जाता है वह उस समय नीची भूमि अथवा 
नीदरलैंड के नाम से विख्यात था। फ्लेंड्स ने दक्षिणी और पश्चिमी भाग 
पर अ्रधिकार कर लिया था । दोनों जातियों में जाति का अन्तर भी था। 
हालेंडस जमंन से और फ्लेमिंग फ्रांस से मिलते थे। फ्लेन्डर्स की भांति 
उत्तरी क्षेत्र एक जागीर के समान था जो कभी किसी राजा के कभी किसी 
के आधिपत्य में रहता था । धाभिक भशौर राजनैत्तिक विप्लव के समय यहाँ 
के निचासी प्रोटेस्टेन्ट धर्मांवलम्बी हो गए, इन्होंने स्पेन के बादशाह के प्रति 
विद्रोह किया, इस प्रकार आधुनिक नीदरलैंडस का यह स्थान केन्द्र बन 
गया । स्पेन ने १६४८ ई० की वैस्टफौलिया की संधि के समय इसर्की 
स्वतन्त्रता स्वीकार कर ली। हालेंड स्पेन की आरम्भिक सत्ता के दिनों 
में फ्लेन्डस की भाँति सम्पन्न हुआ । ईस्ट इन्डिया कम्पनी की स्थापना 
हो गई । नवीन संसार की खोज के फलस्वरूप व्यापार और ओऔपिनिवेशों 
की वृद्धि हुई। बड़े बड़े व्यापारिक नगर उदाहरण के लिए हारलेप, 
एमस्टरडम धनी और सम्पन्न हो गए । जीवन में गौरव को स्थान मिला । 
प्रत्येक व्यवसाय की मंडलियाँ बन गई और साम्राजिक व्यवस्था इस 
प्रकार हढ़ हुई । | 

वहां धामिक दृष्टि से बड़ा परिवतेन था । हालेंड के निवासी प्रोटेस्टेन्ट 
धर्मावलम्बी हो गए । कला के प्रति उनकी भावना पवित्रतम हो जाने के 
कारंण कला को विकृसि त होने पर प्रतिबन्ध लग गया। प्यूरीटन धर्मावलम्बी 
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कट्र होने के कारण कला को प्रोत्सन्हुन नहीं देना चाहते थे । अ्रतः उन्होंने 
_मृतियों का निर्माण, धामिक, अ्ईसाई धर्म सम्बन्धी, यहां तक कि 
ऐतिहासिक विषयों के चित्रण को भी प्रतिबन्ध लगा दिया । मध्यकाल शोर 
पुनुरुत्थान काल में धामिक चित्रण की प्रमुखता थी परन्तु प्रब उसके 
जिपरीत धार्मिक चित्रण को चित्रित न करना ही उनका एक उद्दृश्य हो 
गया ) धनी हालैंड निवासियों के समक्ष हालेन्ड के बाह्य रूप को चित्रित 
करना ही भअ्रब चित्रकारों का कार्य था । व्यक्ति चित्र, स्थान, नागरिकों की 
आदतें, चौराहों के चित्र, समुद्र, आसमान और देहाती जीवन की भलक 
को चित्रित करना हो डच स्कूल का विषय था। 

मध्य वर्ग के लोग सम्पन्नता प्राप्त करके तत्कालीन चित्रकारों के चित्रों 
को अपने विशाल भवनों की दीवारों पर लटका कर अपनी सम्पन्नता 
प्रदर्शित करते थे । व्यक्ति चित्रों को ऐसी स्थिति में स्थान मिलता 
स्वाभाविक था । 

व्यक्ति चित्रों के क्षेत्र में इस युग का फ्रांस हाल्स. (१५८०--१६६६ ई०) 

सर्व प्रथम चित्रकार माना जाता है। झ्राप हष॑ मिश्रित निराशाक्ादी थे। 
श्राप को धनाभाव के कारण जीवन में निराशा अ्रध्रिक थी श्रत: आप अपने को 
संतोष देने के लिए अधिक मदिरा पीने वाले अथवा बेवकुफ का चित्र अंकित 
करते थे । जनता में व्यक्ति चित्रों की बड़ी मांग थी | अतः फ्रांस हाल्स ने 
ग्रपनी नवीन शैली के द्वारा बड़ी आवश्यकता की पूि की। ममंस्पशीं 
तूकिका के चोटों (5070!56) के द्वारा, रंग के प्रयोग में यथार्थवाद फी 
दौली में चित्रण, पात्नों के स्वभाव का सुन्दर ओर कुशल अंकन, प्रसन्न मुद्रा 
की श्रभिव्यंज़्ना आपके विशेष गुणा थे । 

ल्‍लाफिग कैवेलियर' में एक श्रात्म-विश्तासी सिपाही, मुख्त पर वीरता, 
गौर एक क्षरिक मुद्रा की लहर अकल्ोेकनीय है.। धरातल स्पष्ट हैं और 
जगमगाता हुआ काला टोप और जझीत्तल नीला भूरा घरातल शानदार कोट 
की. विशेषता बढ़ाता है । सुन्दर फीते. कालर तथा कफ रेशमी रूमाल और 
सम्पन्त लाल भूरे तथा पीले की कसीदाकारी तूलिका की सुन्दरता के द्योतक 
हैं। लहराते हुए वक्रों का साधारण आ्रालेखन, तीक्ष्ण कोण रंग योजना और 
शीतल शान्त ऊष्णु और संजीव क्षेत्र विषय की ब्रीरता से सामंजस्य करते हैं । 
क्षणिक धरातल की अभिव्य॑ंज़ना प्रसन्‍न मुद्रा हाल्स की कला क्ृतिग्रों की 
, व्शिषता है और उसकी प्रात धिक विधि उद्द ब्य के. उपयुक्त है। तूलिका 
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के थोड़े स्पर्श से आप कितने विशाल भाव व्यक्त कर सकते थे इस' बात का 
समर्थन आपके चित्र 'यंगमेन विद ए स्‍लाउच हैट' से होता है। हाल्स 
हालेंड के तत्कालीन विख्यात व्यक्ति चित्र चित्रित करने वालों में से थे। 
झ्रापने नागरिक संस्थाओ्रों के सामृहिक व्यक्ति चित्र भी चित्रित किए ।आ्रापका 
एक चित्र दी आचंर झाफ सैन्ट एड्ियन' एड “दी गवनरस गप्राफ द्वी सेन्ट 
एलीजाबेथ हासपीतल' हारलेम के चित्र संग्रहालय में है, इस प्रकार से 


चित्रित किए गए हैं कि प्रत्येक श्राकृति स्पष्ट है श्रौर प्रत्येक की. श्रपनी 


एक विशेषता है । अगर इस प्रकार का चित्र नहोता तो ये चित्र स्वीकार 
न किए जाते । चित्रकार ने इन सबको एक शिथिल श्रालेखन में बांधने की 
व्यवस्था की है। फीता, मखमल, साटन और धातु सबकी यथोचित 
ग्रभिव्यंजना की. है । 

इस युग के दूसरे चित्रकार “रमब्रन्‍्ट बेन रिजिन! (१६०६-१६६६१ई० ) 
ने हार्लेंड की ग्रश्नाथंवादी कला से मेल करना ग्रस्वीकार किया है । उन्होंने 
यथाथंवाद को जीवित रखा परन्तु एक पारदर्शी चमकीलापन दिया जो अब 
तक अव्यक्त था| ग्रापकी शैली हाल्स से ब्रिल्कुल भिन्‍नत है। रंगों के प्रयोग 
की व्यवस्था बिल्कुल अनोखी और हालेंड के अधिकारियों के आ्रादर्शों से 
बिल्कुल भिन्‍न है। रैमन्न सटस के व्यक्ति चित्र 'श्रोल्ड लेडी' (नेशनल गैलरी- 
लन्दन) और 'एलीजाबेश वास (एमसटरडम) में वास्तविक विवरण की 
ग्रथार्थता है । प्रकाश फैला हुआा है। दी ऐनेटोमी लैशन” में प्र काश पर 
एकाग्रता की अभिव्यंजना है श्रौर य॑ मुख्य व्यवस्थित तत्व को' व्यक्त करता 
है। १६४२ ई० में र॑मब्रन्ट ने दी नाईट वाच! चित्र की रचना की जो 
एमसटरड म में अभी तक सुरक्षित है। इस चित्र में आपने नियमित साधनों 
को उच्च व्यक्तिगत प्रकाश और रंगों के प्रयोग में व्यक्त क्रिया है। इस 
शैली को आपके सरक्षक समभ ही न पाए। और उस त्ित्र को लेने. से 
इन्कार कर दिया. | आपका परिहास किया और अपकी स्मृद्धिशालिता को 
झ्रूथिक ठेस पहुंचाने का प्रयत्त किया | “यंग्र गे -एठ एन ओपिन हाफ डोर” 
सासक चित्र में यह व्यक्तिगत प्रकाश और अंधकार का प्रयोग आरम्भिक 
पारिपक्वता को व्यक्त करता है। इस चित्र में श्राकृति का चरित्र श्रौर उसका 


>यक्रितित्व समान रूप से रुचिकर है। वह हालेंड के एक दरवाज़े पर 


खड़ी. हुई है । उसका हाथ नीचे की तरफ विश्राम ले रहा है और यद्यपि 
उसकी दृष्टि सीधी तरफ मुड़ी हुई है तो भी उसकी चितवन दशंक- से.संप्रिधी 


२२२ विश्व की चित्रकला | ० 


मिलती है। आकृति के शरीर पर काली पोशाक है, लिनिन का एक कपड़ा 
उसके -क्ले-के चारो तरफ है। घाघरा पूर्ण है। उसकी गर्दन में मोतियों की 
दुगनी माला है । उसका यौवन और सौंदर्प, लज्जा और निग्नह उसके गति 
पूर्ण मुख्ाकृति की मुसकराहुट रैम्ब्रौन्ट ने उपयुक्त साधारण और सीधी 
वैली में चित्रित किया है । मुख के एक ओर चमकदार प्रकाश केन्द्रीभूत 
होता है । एक हाथ श्रौर दीवार पर प्रकाश है । दीवार के श्रकाश में हाथ 
का काले रँग से चित्रण बहुत सुन्दर है। चमकदार प्रकाश श्रौर छाया 
भाकृति को श्राच्छादित और रेखाओं को विलीन कर देती है। थोड़े रंगों- 
लाल, बदामी और पीला-में चंचल उतार चढ़ाव, स्थान की गहन भावतों 
को व्यक्त करते हैं। जिस प्रकार वोटी शेली की रेखा चित्रण की विशेषता 
है, वैसे ही रेम्ब्रॉस्‍्ट की मुख्य शैली में प्रकाश के साधन थे। साधारणतया 
श्रापक प्रकाश में उष्णुता होती थी और भ्रनन्‍्त विभिन्‍नता होती थी। यह 
प्रकाश एलग्रेसो के श्रप्रकृतिपूर्णा प्रकाश से बिल्कुल भिन्‍त था। यह गअ्रकाश 
छाया में पार हो जाता है। ये दोनों रंग में श्रगणित विभिन्‍नताश्रों के साथ 
धड़कन करते हैं। और इतने थर्राने वाले होते हैं जितना कि सर्वोच्च प्रकाश 
हो सकता है । 
सुपर एट इमौस' चित्र उसी मध्यम प्रकाश के द्वारा स्थान में व्यवस्थित 
है । चार व्यक्ति एक मेज के चारों तरफ विराजमान हैं। महात्ना ईसा केन्द्र 
में हैं जैसे ही अ्रतिथि को पहचानतो हैं बायें हाथ क्री तरफ का भक्त दोनों 
हाथों को प्रशंसा में मोड़े हुए बैठा चित्रित किया गया है। पहिचान होने पर 
सीधी शोर के भक्त में गति भरा जाती है परन्तु भौच कका रहता हुश्ना शंका 
में डूब जाता है। मूर्ख बालक' नौकर दुविधा में पड़ जता है । 
महात्मा ईसा के मुख तथा टेविल क्लाथ पर के प्रकाश के अतिरिक्त 
चारों तरफ अधघेरा है। बांई श्रोर को वही प्रकाश भक्त के हाथ भर मुह 
'पर पड़ता है। प्रकाश धरातल, कुर्सियों, पोशाकों और पत्थर पर पड़ता है 
आर उसकी रचना को व्यक्त करता है। महात्मा ईसा की आकृति पर सबसे 
प्रधिक प्रकाश पड़ता है। वही प्रकाश क्रमशः अन्य आकृतियों पर भी पड़ता 
है और विधिवत एक्य प्रदर्शित करता है । इस चित्र में विशेष प्रकार की 
वारोक शैली का श्रनुभव होता है । संतुलन भ्क्रमिक है। केन्द के आकृति 
सम्बन्ध लम्बवत महराब के देखने से यह्‌ बात स्पष्ट होती है। यह सब 
दृष्टि सम्बन्धी तत्व उष्ण गतिपूर्णा पीले में विलीन हो जाते हैं ग्रौर शीतल भूरे 
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रंगों से सहायता प्राप्त करते हैं । 

हालेड के प्रोटेस्टेन्टस धामिक चित्रों को क्‍यों कम स्थान देते थे विवादा- 
स्पद विषय है । रेम्ब्रन्‍्ट ने धामिक विचारों और कलात्मक मत में समय के 
उह श्यों का श्रधिक ध्यान नहीं दिया । जैस्यूट्स और काल विनिस्टस की 
लड़ाई से उस पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा । तत्कालीन हालेंड के जीवन के 
अनुसार उसका वाइविल का प्रतिनिधित्व मानवता पूर्ण था। इटली के 
पुनुरुत्थान के बहुत से धामिक चित्र चर्च के श्रादेश पर उसकी हाक्ति को 
प्रदर्शित करने के लिए रच वाये गये थे । परन्तु रेम्व्रन्ट ने बड़े साधारण ढंग 
से दैनिक कहानी को दैनिक व्यक्ति के द्वारा कहलवा दिया । 

“दी मेन इन ए गोल्ड हेलमेट” चित्र में रेम्ब्रन्ट प्रकाश के प्रयोग में 
महान प्रकरण सम्बन्धी तथा काल्पनिक हो जता है । यहां रचना की क्रमिक 
प्रकाश के साथ पराकाष्ठा होती है| “पोरट्रेट श्राफ एन झोल्ड बोमेन” में 
मुख, रूमाल और हाथों पर गहन प्रकाश पड़ता है। शेष कंनवेस का भाग 
काला रह जाता है । भुकी आ्राकृति कुर्सी के साथ मेल खाती है। चित्र की 
रचना का उह श्य व्यक्ति के चित्रण में इतना नहीं है जितना भावनाश्रों की 
भावात्मक अ्रभिव्यंजना में है, और इस क्षेत्र में यह चित्र माइकेल .एंगिलो - के 
नूडस ओऔन दी सिसटाइन सीलिग से मिलता है।. 

“सैल्फ पोस्ट्रेट” चित्र में चित्रकार हमको अमूर्तिसत्ता की ओर आकर्षित 
करता है इसमें प्रकाश के कुछ श्रनिर्चित तूुलिका के स्पर्शों से परिहास पूर्ण 
हँसी उसकी एकान्त दशा, हताशावस्था और प्रत्यक्ष श्रसफलता प्रदर्शित की 
गई है। रेम्ब्र न्ट ने विषय निश्चित करने में अपने चारों तरफ के अध्ययन 
को ही ग्रहण किया है । हालेंड के दृश्य, एमस्टरडम के निवासी, किसान और 
साधारण मनुष्य करीब-करीब सभी क्षेत्रों के व्यक्यों को चित्रित किया हैं । 
“हन्ड्रेड गिल्डर प्रिन्ट” चित्र में महात्मा ईसा बीमार की सेवा कर रहे हैं! 
अंधेरी पृष्ठ भूमि में प्रकाश का केन्द्री भूत समूह है। सीधे हाथ की ओर एक 
समूह रोगियों का है जो स्वास्थ्य लाभ के लिए महात्मा ईसा की और बढ़ 
रहा है। बाई शोर को “फारसीज” का एक पंक्ति में एक समूह चित्रित है। 
रेखाश्रों की मितव्ययता आक्ृतियों की विशेषताश्ों को ही चित्रित नहीं करते 
बल्कि चरित्र की मर्मज्ञता को भी व्यक्त करते हैं। 

. एक चित्र “दी थी द्रीज” का है। इस चित्र में पेड़ मध्यान्तरः पर 


घरातल से सीधे खड़े चित्रित हैं। धरातल नीचे क्षितिज तक फैला हुझ्ना है । 
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भ्रौर भ्रग्न भूमि के अंधेरे क्षेत्र से आकाश के विशाल प्रकाश तक पहुँचता है | 
ग्राकाश में एक झफावत का चित्रर है। 

हाल्स भर रेम्ब्र न्‍टे के तत्कालीन चित्रकारों का एक दूसरा समुदाय भी 
था जो हंलेन्ड की देनिक॑ दिनचर्या को+-घरेलू चित्र, देनिक जीवन के चिन्न, 
देहाती वातांवरण के चिंत्र चित्रित करता था। इस समुदाय के मुख्य चित्रकार 
पाइटर डी हुच, (१६२६-१६७७ ई०) जेत स्टीन, (१६२६-१६७६ ई० ) 
गेरार्ड टेर वोच (१६१७-१६८१ ई०), जैन वरमीर॑ (१६३२-१६७५ ई०) 
जैकोंब श्रीचटरवेल्ट (१६३४-१७०६ ६० )थें। है 

पाइटर डी हच का चित्र पेन्ट्री डोर हौलेंड के घर में दर्शक को पहुँचा 
देता. है.। एंक नंवयुवंती भंडार घर के दरवाजे पर एक पात्र को एक छोटी 
लड़की को दे रंही है । फर्श ८इलों कां बना है और छत चमकदार है | कमरे 
के श्रन्दर, कुर्सी से श्रोंगे ऊपर की और शभ्राधी खुली खिड़की के पास एक 


तस्वीर लटकी है, यहां से प्रकांश समस्तें-कंमरे में पंहुँचता है। यहाँ तक कि. 


अंधंकारं में भी प्रकाश प्रेंवेंश पी जाता हैं। इंस चित्र में स्मरणंर्थंक कोई 
वेस्तु नहीं हैं । कोई गहने विशेषता भी दृष्टिगोचर नहीं होती परन्तु शौच्ति 
धंणं मानवता है | देखने की बात यह हैं कि चित्रंकांर ते किस दक्षता से 
चित्र चित्रित किया है यह अंबवलोकनीय हैं । बाहर से खिड़की के द्वारा प्रकाश 
भ्रेत्दर आं रहा है। यह प्रकाश आन्‍्तरिक अंधकार का विरोधाभास करता है । 
दीनों भ्राकृतियाँ भीति के साथ खड़ी हैं। ये आकृतियाँ श्रलेखन के कौशीयपन 
की एक स्व॑रता को भंग करती हैं । 
विभिन्‍न श्राकंतियों के चित्रण से धरातल की श्रभिरूचि में वद्धि हुई। 
टेंर वीर्च ने साटंत और मंखंमंल के दक्षतांपूर्सा चित्रण में अद्भुत योग्यता का 
परिचय दियाों। गहरे स्थान की संज।वट करंने में प्रंकाश की व्यवस्था करने 
के लिए विरोधी रंगों और रचना क्रे द्वारा यथीचिंत स्थान दिया। 

जेत वरमीर की चित्र रचना से हम देहाती चित्रण का पराकाष्ठा परे 
पहुँच जाते हैं । श्रांपका एक. चित्र “यंग बॉमेन एंट ए केसमेन्ट” मानवता 
सम्बन्धी यह एक चित्र विधिवत्‌ एकाकी व्यवस्था का है। मानवता कें 
. अनुमान और काल्पनिक श्राकृति का पूर्ण मेल चित्रित है। एक स्त्री अधखुली 
खिड़की के पास, एक मेज के समीप खड़ी है एक हाथ खिड़की के सहारे है, 
दूँसरे होंथ में एक बर्तन लिए हुये । चित्र में समेभार, सौम्येता, अत्यन्त 
शीतलंता और विश्राम की भावेनों हैं । यह भलिखन विधिवत और अ्सुडोल 
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है। पदार्थ चित्रण, मेज, नक्शा आदि कलश और पात्र की आझ्ाकृति के वक्त 
के विपरीत हैं । खिड़की में से प्रकाश भीति पर पड़ता है और चंचल क्रम क 
साथ नीले रंग की प्रवृति के साथ समस्त कमरे को प्रकाशवान कर देता है । 
पोशाक गहरी नीली है, कुर्सी पर' पड़ी पोशाक हल्की नीली है। नीला रग 
ही सिर की पोशाक और खिड़की के शीशों का है। शीतल सफेद अ्रपरमिति' 
' उतार चढ़ाव के साथ दीवार, नक्शा और मेज पर पड़े सम्पन्न लाल कम्बल 
पर उष्णता और शक्ति प्रसारित करता है । 
देनिक जीवन के पदार्थों के चित्रण से पवित्र श्राकृति की श्रभिव्यंजना में 
बल मिलता है । इनकी रचना और, रंग में उच्च सौंदर्यात्मक श्रनुभृति होती 
है। दृश्यों के चित्रण में भौ हालेच्ड निर्वासियों की महती देन है। श्रादर्श के 
स्थान पर वास्तविकता को श्रधिक महत्व देते हैं। जैकाव वेन रषूसडेल 
(१६२८-१६८४९ ई०) ने एंक चित्र “स्वैंम्प” का रचता की है। .स चित्र में 
जंगल में दलदल भूमि का दृश्य है। विशाल गांठदार पेड़ों के तने खुले भैंदान 
में प्रतिविम्वित हैं । पानी के पौधे दलदल की किनारा बनाते ६। कुछ 
इसके धरातल पर तैरते हैं। एक बंत्तत्र बाई ओर को उड़ती है। उसी ओर 
दो बत्तखें तेर रही हैं । प्रकाश में लठ्टा च मक रहा है। उसका आधा भाग 
पानी में है । शान्तिमय वातावरण से कलाकार की प्रक्ृति के प्रत्ति सहानु 
'भूति' का ज्ञान होता है'। अंधकार को सिरों पर ही दिखाने का प्रयत्न किया 
है। रंग काला भूरा और हरा है और छाया झौर प्रकाश में समान स्थांत 
'रखता है । ' ै 


अग्रं जी चित्रकला 


(१७ वीं शताब्दी से १६ वीं शताब्दी तक) 
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गौथिक युग में इंगलंड की कला की पराकाष्ठा हो गई। साहित्य के 
क्षेत्र में शलाघनीय कार्य रहा । यह सब चर्च प्रोत्साहन का फल था। चर्च 
के प्रोग्साहन से गिरजाघरों का निर्माण, उत्कीर्ण कला का किवाड़, दीवार 
आदि पर प्रदर्शन, कसी दाकारी में विशेष उन्नति हुई। १६ वीं शताब्दी में 
इंगलैंड के धर्म में परिवतंत हो गया | कैथोलिक के स्थान पर प्रोटेस्टेन्ट धर्म 
का अनुकरण हुआ । श्रतः गिरजाघरों की संरक्षता समाप्त हुई। इंगलैंड से 
योग्य कलाकार और दस्तकार देश छोड़ कर विदेश जाने लगे। प्रोटेस्टेन्ट 
धर्मावलम्बी लोग धर्म को भ्रधिक महत्व नहीं देते थे । प्यूरीटन धर्म के लोगों 
की' प्रवृति बिल्कुल विपरीत थी | औपनिवेशों की स्थापना हुई। विशाल 
इमारतों का निर्माण समाज की सम्न्नता के फलस्वरूप हुआ और व्यक्ति 
चित्रों की रचना को अधिक महत्व मिला | दृश्य चित्रों ने प्रमुखता प्राप्त 
की । १८ वीं शताब्दी में श्रौद्योगिक क्रान्ति हुई । 


प्रत्येक कार्य में मशीन को प्रमुखता मिलने लगी । यह आंदोलन फ्राँस, 
अमरीका ग्रोर दूसरे देशों में बड़े वेग से फैलने लगा। फलतः कला का 


$ 
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दृष्टिकोश परिवर्तित हुआ । मौलिक रचना की व्यक्तिगत मावना लुप्त होने 
लगी । श्रब कला का प्रभाव स्थापत्य कला, मूतिकला और चित्रकला के क्षेत्र 
में अधिक बढ़ गया. भर यह जनता के श्रानन्द की सामग्री बल गई । 


इंगलेंड का देश चारों तरफ पानी से घिरा है । अ्रतः भ्रन्य देशों से पृथक 
है। इसके प्रथकत्व के कारण महाद्वीप में जो प्रभाव उस समय पूर्णा रूप से 
फैल रहा था इस देश को उस प्रथकत्व ने उस प्रभाव से वंचित कर दिया। 
यहां के निवासी विदेशी चित्रकारों के आ्राश्चित रहे । उस प्रभाव की कुछ 
भलक तत्कालीन वातावरण में प्राप्त होती है परन्तु उस प्रभाव के बावजूद 
भी इंगलेंड की शैली भ्रपनी निज की थी । अंग्रं जी चित्रकला के सम्बन्ध में 
डबल्यू, जी, कोन्स्टेबिल ने कहा है कि अंग्रेजी विचारधारा में स्मणार्थक 
आलेखनों का स्थान कम है। वे तीन माप के आलेखन को भी अधिक महत्व 
नहीं देते, बल्कि कथा रूप में वशुंनात्मक शैली को जिसमें प्रकृति के अभ्रधिक 
समीप हो, पसन्द करते थे । वे आलेखन को मनमौजी अ्रथवा नाटकीय मोड़ 
में घुमाते थे और रेखा और रेखा की विधि से उसे पूर्ण करते थे | ये विशेष- 
तायें इंगलेंड शौर झ्ायरल ड के मध्यकालीन रोशनी और लघु चित्रों की उस 
परम्परा की व्यक्त करती हैं जिनमें सुचित्रित कला की पूर्णता का अनुभव 
किया जाता है। इस सबके होने पर भी इंगलेड में इस प्रकार की प्रवृति से 
कोई नवीन शैली की स्थापना नहीं हुई जैसा कि फ्लेंडर्स और फ्रांस की 
तत्कालीन कला से नवीन शैली का जन्म हुआ । 


१६ वीं व १७ वीं शताब्दी में श्रौलीवर परिवार के लघु व्यक्ति चित्र 
और राज्य परिवार के सामूहिक तथा व्यक्ति चित्र जो १४वीं शती से 
१६ वीं शती तक अज्ञात चित्रकारों ने चित्रित किये थे एक बड़े भविष्य 
के सूचक थे। इसी पर बाह्य आयात शैली की तूफानी लहरें भ्रधिक वेग से 
चलीं। 


आरम्भ में १५३१ से १५३४ ई० तक सम्राट हेनरी अ्रष्टम के 
निमंत्रण पर होलमेन ने भौर चाल्स प्रथन और सर पीटर लेली के निमंत्रण 
पर वेन डाइक ने व्यक्ति चित्र रचना कीं शैली का श्री गरेश किया। 
भ्रधिकतर चित्र राज दरवार श्रथवा धनी वर्ग के व्यक्तियों के ये । 
* ८ वीं शताब्दी में विलियम होगांयें (१६६९७-१७६४ ई० ) ने यत्र-तत्र 
अपनी स्वच्छन्द्र प्रकृति से श्रभिव्यंजना की । १७ वीं व १८ वीं शताब्दी में 


२्श्८ विश्व कीः चित्रकला 


इंगलेंड में एक विशौल सामाजिक खाई थी जिसके कारण यह देश पृथक 
रहा । जिस प्रकार फरनीच र बनाने बालों ने तत्कालीन देश की मांग्र को 
पूरा क्रिया उसी प्रकार व्यक्ति. चित्र रचयिताओं ने भी धनी वर्ग की चित्र 
रचना की मांग की पूर्ति की । आरम्भिक चित्रकारों में डोक्सन (१६१०- 
१६४६ ई०), वाल्कर [ -१६५५ ई०) के दो देशी चित्रकार थे। 

वेनडाइक विधि से चित्र रचना करते थे, परन्तु (७ ब १५ वीं शताब्दी में 
विदेशी प्र भाव पूर्ण रूप से था। अभ्रधिकतर माँगें व्यक्ति चित्रों की थी और 


मुख्य चित्रकार हालेंड निवासी सर पीटर लेली, (१६१८:००६०) जम॑नी 
निवासी सर गौट फ्राइड नेलर (१६४५-१७२३ ई०) इदली क़े तित्रकार. 
वरियो (१६३९-१७०७ ई०) और फ्राँस का चित्रकार लेगुरे (१६६३-. 


१७२१ ई०) थे । इटली के चित्रकार वरियो ने अलंकारिक चित्र रचना 
दीवारों व छतों में बड़ी संख्या में की । इन्हीं चित्रकारों के मध्य इंगलेंड का 
चित्रकार सर जेम्स थो हिल (१६७६-१७३४ ई०) था जिसने इतर चि त्रकारों 
की समता की और बहुत भली प्रकार वहू सफल रहा । थानहिल इतना दक्ष 
नहीं था कि विदेशी चित्रकारों की समानता. करता. परन्तु उसका: जामातू 
विलियम होगर्थ था जिसने अंग्र जी हौली को नवीन रूप दिया। आपकी 
प्रवति मध्य वर्ग के लोगों की वर्णंनात्मक और वास्तविक दशा का चित्रण 
करना था । यह युग महान साहित्यकार स्टील और एडीसन का युग था मध्य 
वर्ग के लोग शक्ति में बढ़ रहे थे । दरबार के लोगों का -पतन हो रहा था। 
इस शताब्दी के लोगों के जीवन और व्यवहार में होगार्थ का चित्रकला के 
क्षेत्र में वही स्थान था जो बाहित्य के क्षेत्र भ एडीसन का था। बाटकीय 
स्थिति और रंगमंच की पुने: रचना वशंनात्मकता और परिहास पर केन्द्री- 
भूत हो रही थी, इंसमें विधिवत व्यवंस्थां की कमी थी अतः रचनाश्रों में 
वह बल न था जो गोग्रा और डौमूर की ऊंतियों में पाया जाता था । 
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गैगार्थ की एक रचना “दी रेक्‍्स प्रोग्रेस एड़ मैरिज़ ए.ला मोड” 

दो वस्तुयें हैं ||।एक कथानक और दूसरा निश्चित किया हुआ. फ्रैला । आप 

की घोषणा थी कि चित्रकला के क्षेत्र में, चरित्रवान. बनें । मुख्य व्यक्ति चित्रों 

पें “शिम्प गल॑” में मिड्चित तीव्र वोध चमक ओर ग्भिव्यंजना में उत्साह है । 

यह चित्रकार की सरत, स्वाभाविक त़ींत्र और प्रबल रंग प्रयोग का. उदाहरण 
है. यहां द्ाल्स की होली से महन सम्बन्ध स्थापित हो गया है.। ! 
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इंगलिश चित्रकला में आकृति की कर्मी और॑ इससे सम्बन्धित प्रमाणों- 
का अ्रभाव--दृष्टि सम्बन्धी मूल्यांकन, स्थायी अभाव है, वह इस चित्रकला में 
भी स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । 


रेनौल्ड गेन्स वौरो और' उनके साथियों के प्रभाव से उच्च, सम्पन्त और 
धरती वर्ग' के व्यक्ति चित्रों की रच ता में ख्याति प्राप्त क्री 

सर जोसझा रे नौल्ड (१७२३-१७६२ ई०) ने इटंली की चित्र रचता 
दौली को प्रपनाने का विफल प्रयत्न किया थां । श्रांपका स्वभाव रसिक था ग्रौर 
श्राप आलौकिक वस्तुओं को अ्रधिक मंहत्व देते थे । 'योशप में श्रधिक श्रध्ययन 
के फलस्वरूप झापने वार्तालाफ और व्यवसायिक स्तर के कारण अच्छी ख्यातिं 
प्राप्त की थी। मध्यकालीन शैली के छिनन्‍न भिन्‍न होने और यहां के नष्ट होंने 
पर जो दृढ व्यवसायिक श्राधार टूट चुका था उसकी आपने स्थापना की। 
प्रयोगात्मक अधिक तन होकर आप सेंद्धाँतिक थे। वेनिस शैली की रंग सामं- 
जस्य और एक रूपता से आप श्रोतप्रोत थे। झापने “विशाल शैली” की 
स्थापना की जिससे तत्कालीन फेशन परस्त लोगों के चित्रण को अधिक 
अ्रवसर मिला । 


क्रत्रिम समाज को क्त्रिम कलाकार मिला | वाह्य वर्णान से कलाकार 
प्रभावित. हुआ । श्रान्तरिक भावना की उपेक्षा हुई । थोड़ी व्याख्या, व्यवस्था 
ब सगठन को बाह्य रूप से ही भ्रधिक व्यक्त करने में श्राप कुशल थे । 


टामस गेन्स वौरो (१७२७-१७८८ ई०) भी कत्रिमता को कलात्मक 
व्याख्या देने में श्रधिक सिद्धहस्त थे। आ्रॉप भी तत्कालीन फेशन परस्त 
आक्ृतियों के चित्रित करने में कुशल चित्रकार रहे । वेनिस के सूत्र के आधार 
पर आपने व्यक्ति चित्रों की रचना की | इस विधि के अनुसार भाड़ियों को 
समूह में चित्रित करना था और पृष्ठ भूमि में एक दृश्य रचना प्रदर्शित 
करती थी । प्रकाश और वायु को आकृति के साथ यथास्थान श्रठखेलियां 
करते चित्रित किया गया है । स्वाभाँविकता, रेखा की स्वच्छन्द गति, साठन' 
की रचना, लाख, मखमल और पंखों को कोप्रल तूलिका से व्यक्त करना 
रंगों की अशिष्टता का ध्यान न करना, सतह को झाकषित बनाना इस 
चित्रकार की विशेषता थी गेन्स वोरो के कुछ अनुयायी जाज॑ रोम ने 
(१७३४-१८०२ ई०) सर हेनरी रेवनं (१७५६-१८२३ ई०) जान हापनर 
(१७५६-१८१२ ई०) सर टामस लारेन्स (१७६६-१८३० ई० ) थे । श्राखिर- 


२३० विश्व की चित्रकला . 


कार यह सब कलाकार धरातल चित्रण को मधुर भौर सुन्दर बना देते थे | 

. हेलन गाईनर का मत है कि यदि ब्रिटिश दौली में उस समय बांह्म 
श्राडम्बर और वाह्य पराकाष्ठा हो गई थी तो वास्तव में इस नबीनता ने 
कला कृति में बड़ा सहयोग दिया । रिच्रांड विलसन (१७१४-१७८२ ई०) के 
चित्रों में प्रकृति के तत्वों की श्रधिक समीपता और आ्राश्नय है। जोन क्रोम 
(१७६८-१८२१ ई०) में धरातल में शान्तमय वातावरण, अ्रधिक प्रकाश 
भ्रौर प्रकृति से सीधा और घनिष्ठ सम्बन्ध और अधिक विद्यालता है। क्रोम 
महोदय होवेमा के साधारण यथार्थंवाद से अभ्रधिक प्रभावित थे। बिठिश 
दृश्य शैली के चित्रों के लिए इन चित्रकारों की क्ृतियां प्रस्तावना का कायें, 
करती है । 


यह शैली १६ वीं दत।ब्दी में कान्‍्सटेबिल और टर्नर की क्ृतियों में 
पराकाष्ठा पर पहुंच गई थी । १८ वीं शताब्दी में चित्र रचना ब्रिटिश शेली 
की मुख्य कला थी । अ्रधिकतर राजकीय व दरबारी चित्रों की प्रमुखता थी । 
इस शैलीं के अन्तर्गत उपहासात्मक चित्रणु को स्थान न था। वेनिस की 
दोली के श्रन्तगंत दृश्य चित्रण अपना स्थान प्राप्त कर रहा था। 


3 रजनी शत लक 6 का झ-»० ४3 भ्छ ज्- 
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5 फ्रांस की चित्रकला 


(१५ वी शताब्दी से १६ वी शताब्दी तक) 


९१६ 


१६ वीं शताब्दी तक फ्रांस की कला पर गौथिक प्रभाव था । प्रत्येक 
इकाई नागरिकता श्रौर धार्मिकता के तत्वों से प्रभावित थी। कलाकार इन्हीं 
तत्वों को भिन्‍न-भिन्‍न रूप में कलांत्मक कृति की रचना में प्रयोग करने लगे | 
विद्व के प्रति मातु भावना अपना स्थान बनाती जा रही थी । वस्तुप्नों का 
ग्रायात निर्यात और विचारों का आदान प्रदान जीवन के प्रति विशाल 
दृष्टिकोण बना रहा था । राजनैतिक सम्बन्ध भी बढ़ते जा रहें थे । फ्राँस के 
बादशाहों का सम्पक इटली से बढ़ रहा था, इस प्रकार इटली शैली फ्रास में 
स्थान पा रही थी । उत्तरी जनता को इढली की शान शौकत ने भली प्रकार 
प्रभावित किया । चारल्स श्रष्टम १४६४ ई० में इटली की जले यात्रा करते 
समय फ्लोरेन्स के मंडीसी के महल में ठहरा.। वहां कौ शान शौकत से बड़ा 
प्रभावित हुआ | फ्राँसिस प्रथम (१५१५-१५४७ ई०) ने इटली के कलाकारों 
को. अपने यहाँ आ्रामंत्रित किया था।, लितारडो डि० विन्सी वैनवीनूटो 
सैलिती को फ्रास के लिये प्रामंत्रित किया.) फ्रांसिस प्रथम कला का बड़ा 


बा, 


प्रेमी था भौर कलाकारों का बड़ा आ्रादर करता था | 


फ्रांस की चित्रकला २३२ 


राजनैतिक शक्ति का स्थान बदल गया था और पोप के बांद से बदल 
कर राजा को शक्ति प्राप्त हो चुकी थी। गिरजाघरों की चित्रकला का 
स्थान राजदरबार की सजावट, बादश्षाहों को प्रसन्‍न करके उनकी इच्छानुसार 
चित्रण करना ही चित्रकार का कार्य रह गया था। देशी चित्रकारों पर 
झ्रधिकतर बादब्ाह विदेशी कला को थोपा करते थे । 


चोदहवें ल्यूई ने यह घोषणा कर दी थी कि “मैं ही राजा हूँ शभ्रतः 
सामाजिक, राजनैतिक और आर्थिक दृष्टि से सब शक्ति बादशाह को श्रसन्‍्न 
करने में लग गईं । फयूडल लाडर्स को दबाकर सभस्त शक्ति को बादशाह 
के हाथों में केन्द्रीभूत करता सबका उह शये था:। इसके प्रभाव से फ्रॉस में 
नवीन युग का आ्रारम्भ हुआ । धार्मिक युद्ध तथा अ्सहनीय करों से जनता 
ऊब चुकी थी ।' सब समान है की भावना अधिक बलवती होती जा रही थी । 
दृष्टिकोण. बहत और उदार हौता जा रहा था। इस प्रकार संमाज को सब 
प्रकार से नवींन उच्च और उदार भावनाओं का प्रभाव प्रभावित कर रहा 
था । इस प्रकार संकीर्णता का लोफ-होना स्वाभाविक था । 


फ्रांस की १४ व १५ बीं शताब्दी की चित्रकुला की शैली विशेष प्रकार 

से गौथिंक थी। इस दौली में शीशे पर चिंत्रण भौर लघु चित्रों की रचना 

मुल्य थी । व्यक्तिगत चित्र रचना के पूर्व वेदी चित्रण पर श्रधिक बल दिया 

'जॉतो था । फ्रॉस के चिंत्रंकार श्रधिकतंरं संवाभाविंक चित्र॑णं में विश्वास 
करते थे | फ्लैर्मिंश भौर जमंत॑ कलाकारों कौ भांतिं सुक्ष्म विवरंरा में अ्रैधिक 
प्रभिंझूचि नहीं रंखते यें। यह कलाकार और चित्रकार के विशाल दंष्टिकीर 

और ग्रेभिरूखि के भनुसार वस्तु चयन में अधिक विश्वास करते थे। रेंखाश्रों 

की स्वाभाविक गति, गर्भीरती लय की मंधुरंता, के द्वारा कला कझुँतिं की 

*बिशेष महत्वपूर्ण बना देते ये । कॉर्य क्रम श्र क्रियाशीलंता केंन्द्रीभूत न॑ हौ 
कर स्थॉनीय हो गई थी । देई्य चित्रेशा पेंरिस, वर॒गन्डी तंक ही सीमित था । 

वरंगंडी के डयूक की कला से विशेष प्रेम था,। टौरेन धौर॑ एविगंनौन इंटंली 

का प्रभाव अधिक थे । पाप के दरबार में इटली के चित्रेंकारं रहते थे । जब 
तक हस्त लिखित पुस्तकों को मांग बढ़ती रही विस्यात चिंत्रंकार जीन फौक्वेट 
(£४१५-१४८१ ई०) ने लघु चित्र बेदी के लिये.सामंग्री श्रौर व्यक्ति चित्री 

की रचना की | दक्षिणी फ्रांस के किसी श्रज्ञात चित्रकॉर ते “पाईइंटा नामक 


जज नकल नक मी: कल लीड कह ऋफदा *% 


 अन्‍औऑल- - 


मेडल: नेक लत हक कक ली 


कफ: के 29 2८ 


कि ५०० पदीक 7 - 


।| 





23०७, ४* आओ 


हउसड दि 





पा] 


पाइटा-१५ वी शताब्दी के मध्य का चित्र 
(लोवर पेरिस) 


ड 


कार की 


६6. 


5 + करे 


व 


3 
कर 


३ १छ७ ऋ 


# बात की 


री आंत 


अं जिकः » ५०+9 ऑिसन७ ++ अपनी और +। * अब -्पेेजनम मरा २++२०१३४)कुन्प भ्टथ नाणमभकर 7 


3/% 


5 


४. 


७ >न्कक्रिन७ आधल ७ “या ६७... 


.५++नली ० ४९ 'जेपमिफ पए जज रच 


3 मर 


फ्रांस. की चित्रकला "२३३ 


चित्र की. रचना की है । इस ,चित्र पह हुयाता, शैली के भिति चित्रों का 
प्रभाव है, और चित्र में घरातल . नीता है। बांई ओर को .ेरूसलम का 
विशाल गुमज है। सुनहरी पृष्ठ भूमि के पीछे तीन आराक्ृतियां उठती हैं। 
कुवारी के साथ. मेरी मेकडेलन झोह सेन्ट जान इधर उधर हैं । यह आक्ृतियां 
ईसा के मृत शरीर प्रर॒ भ्लुके हुये हैं । यहू मृत शरीर क्वारी की गोद में 
पतला और कोणादार पड़ा हुआ है | बाँई ओर दात्त दाता की भुकी हुई 
आकृति है। चित्र में गहन भावसा है। यह भावता यथार्थ चित्रण के कारण 
नहीं बल्कि उच्चरी चित्र रचता शली में दुख मुद्रा श्रोर मुखाकृति में भ्रंकित 
किया है । इस चित्र में विधिवत गुणों का समावेश है। छाया प्रकाश का एक 
विशाल और प्रभावशाली नमूना है | गम्भीर और सोने के रंग का प्रयोग 
विशाल वक्त, गतिपूर्णो कर्णो प्रौर शान्ति पूर्णो पड़ी रेखाश्रों की उपादेयता 
ग्रवलोकनीय है । हि 

यह गहन वेलातीत गौथिक चित्रकला ,१६ वीं शताव्दी तक चलती २:८१ | 
व्यक्ति चित्र रचता के लिए, कलाउटस और कौरनेल डी लाझौन, मुश्लाकृति 
के लिए फ्रांस की दरबारी शैली के द्वारा स्थापित इटली का स्कूल था। जब 
व्यक्ति चित्रों की रचना श्रारम्भ हुई तो बादशाहों ने विदेशी शैली की. भ्रपेक्षा 
देशी परम्परागत शैली को श्रप्तिक भ्रपत्ताया। फाउन्टेन ब्लू से गरिरजाघर 
सम्बन्धी इदली शैली की चरित्र रचना हो रही थी । इस. दली के. कलागुरु 
इटली से. झामत्रित किये गये थे । जीव- क्लाउट अ्रनुमानत (१४१६-१५४६ 


६०) का. 'शारलौद. श्राफ फ्राँस'. चित्न छाया प्रकाश का, एक समतत्र नमूना है । 


स्थान विभिन्‍न रचना और श्राक्ृति के हैं । वक्र श्राकृतियाँ कौणीय प्राकृति 


के बिड्ोध में प्रदर्शित हैं। कितारे स्पष्ट और तीक्षण ढंग के हैं। इस प्रकार 


वृढ़ रेखा चित्रण के गुणों से चित्र श्रोत प्रोत है परन्तु होल्वेन, से अ्रश्चिक 
उत्तम है।... न मु 

इस देश में १७ वीं: शताहदी: में इदली की शली पर वारोक . प्रभाव पड़ . 
रहा था.4 साइम्‌न वाउद (५६०-१६४६९६ ई०) यूसेटली ले स्पोर (१६१६- 


.१६५५८ई०), ली; लेन: भाहे ->एनदोइुल («६ ५८८८०१६४८-ई०.) ल्यूस (१५६३- 


१६४७४ ई०) मैथ्यू(ह ६९१७३१:६०७: ६४ )एक, विख्यात देहाती शैली को जन्म दे 


रहे मे.। यह दैली, फ्रबेनिश झयेर हा्लेंड की. बोली से समानता रखती थी॥ 
(ल्यूस.-ल्ीः नेन का एक चित्र 'प्रीजेन्द् कैममीली: दृष्टि - सम्बन्धी एक. लघु इकाई 


है ।. रंग ग्रसभीर हैं । भूरा प्लौर ल्ाल-बादामी के साथ दक्षता ज़े. प्रक्राश का 


२२४ विश्व की चित्रकला 


स्वाभाविक प्रयोग है। चमक.दमक के साथ चित्रकार ने स्थान पर ठोस 
झाकृतियों की रचना कर दी है। चित्रकार को मानव स्परशं, विचारों और 
मूल्यांकनों का विशेष ज्ञान है।.... । 

दुब्य चित्रण के क्षेत्र में फ्रांस में पॉौसिंन. और क्लाउड की रचनायें 
विख्यात हैं । ये चित्रकार ग्रधिक समय तक इटली में रहे, भंत: इनकी रचना 
में इटली के पुनुरुत्थान की भलक स्वाभाविक है। प्रधिकतर इनकी रचना 
में आकृति की अ्रभिरुचि और शीर्षक दृश्य में विलीत हो गये हैं। कल्पना की 
उड़ान तो है ही, इठली की प्रणाली तथा श्र ण्य अथवा ग्रभिजात्य वाद की भी 
स्पष्ट छाप है । | 

निकोलास पौसिन (१५६४-१६६५ ई०) तत्कालीन फ्रांस के प्रमुख 
चित्रकार थे। आपने रैफल, टाइटन और कैरेसी की शैली को अ्रधिक 
अपनाया, परन्तु फ्रांस की तकना और मस्तिष्क की स्पष्टता की गहरी छाप 
है ) दृश्य चित्रण में स्थान की गहराई को विविधता से अंकित किया। झाप 
का एक चित्र “फनरल आफ फौसियन” में प्रत्येक झ्राकृतिं, पेड़, इमारत एक 
धरातल अथवां अभ्रनेक धरातलों पर स्थित हैं । यह स्थिति एक स्थान से 
दूसरे स्थान तक विशाल रूप से विस्तृत है। प्रत्येक में छाया प्रकाश, रंग 


तथा विभिन्‍न घरातल बड़ी तीब्रता से मिल रहे हैं। छाया प्रकाश भर उन 


का श्राकृतियों पर प्रभाव, इमारतों का कौणीय अआलेखन और पेड़ों के गोल 
स्थूल रूप की स्पष्ट अभिव्यंजना है। क्लाउड के चित्रों में वातावरण का 
द्रवीभूत होने वाला प्रभाव है जबकि पौसिन के दृश्यों में निश्चित स्पष्टता है 
कहीं-कहीं पर रंग का अ्रकस्मात समाधान है । 

दूसरे प्रमुख चित्रकार क्लाउड गली (१६००-१६८२१ ई०) को क्लाउड 
लौरेन भी कहते हैं। झ्ापने प्रकृति को कल्पना के द्वारा व्यक्त किया औौर 
प्राविकतर श्रेण्य अथवा आ्राभिजात्यवादी विषयों को चित्र रचना. का विषंय 
बनाया, चित्र रचना स्थ।पत्य कला के रूप में थी। झापका एक चित्र 
“इगरिया” है, इसमें आपने इमारतों और पेड़ों को स्थुल रूपं से व्यक्त किया 
है| इनके द्वारा हमको बड़े प्रकाश का ज्ञान होता है। सीधी और को अ्रभि- 
जात्यवादी खंडहरों का समूह है । इस प्रकार की रचना क्लाउड के चित्रों में 
'भीं पाई जाती है। फासले पर एक पहाड़ी के ऊपर एक प्रासाद का खण्डहर 
हैं । वहां का अन्धकार उसके पीछे के प्रकाश से आ्रांभा में द्विगुरितत होता है । 
सीधे होथ की भ्रोर पेड़ों से वंही कार्य हो रहा है । वे छाया के रूप में अ्भि- 
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व्यंजित हैं । वास्तव में रचना विशाल है छाया प्रकाश श्रौर स्थूल आदि की 
दक्षतापूर्रा व्यवस्था है। इस चित्र में श्रसीम को ससीम करके असीम के रूप 
को व्यक्त करने की भावना, वीरता पूर्ण गौरव श्रादि का प्रभावशाली 
प्रदर्शन है। 


जिस सनय पौशिन और क्लाउड इटली में आदर्श दृश्य चित्रों की रचना 
कर रहे थे, फ्रांस में भी एक विदेष वर्ग के लोग थे जिनका कला पर पूर्ण 
ग्राधिपत्य था । १५४८ ई० में “फ्रेंच एकेडेमी श्राफ स्कल्पचर एड पेटिंग” 
की स्थापना हुई जिसके फलस्वरूप स्वेच्छाचारिता को १७ व १८ वीं शताब्दी 
में श्रधिक बल मिला । कलाकार दरबारी श्राज्ञानुसार रचना करने लगे। 
१४ वे ल्यूई के दरबार का देदीप्यमान गौरव, १५ वे ल्यूई की शिष्टता और 
१६ वे की हलकी रंग रंलियों ने चित्रकारों को चित्र-रचना का अधिक 
अवसर प्रंदान किया । १४ वे ल्यूई के दरबार के चित्रकार पाइरी मिगनाई 
(१६१०-१६६४५ ई०) हियासिन्थी रिगौड (१६५६-१७४३ ई०) और १५ 
व १६ वे ल्यूई के मुख्य चित्रकार एन्टोनी वाटयों (१६८४-१७२१ ई० ) जीन- 
वेपटिस्ट पेटर (१६६६-१७३६ ई०) निकोला लेन्सट (१६६९०-१७४३ ई०) 
फ्रांकोइस वौचर (१७०२-१७७० ई० ) श्ौर जीन औनर फ्रागोनार्ड (१७३२- 
१८०६ ई०) थे । “ 


फ्रागोनार्ड का 'स्विग” चित्र १८ वीं शताबब्दी का एक विशेष प्रकार 
का चित्र है। इसमें पश्रसीम सजावट और उनकी पुनरावृत्ति को अ्रधिक 
बल दिया गया है। वाटयू को १८ वीं शतब्दी की आत्मा कहा जाता है। 
आपने एक नवीन शैली को जन्म दिया था अ्रत:आप तत्कालीन योरुप के महान 
कलाकार स्वीकार किए जाते हैं । आपकी टेकनीक रोबिन के श्रधिक समीप 
है । श्रापका जन्म वालेन सियेनीज्‌ में हुआ और जन्म से श्राप फ्रांस 
निवासी तन होकर फ्लेन्ड्स थे। आपका एक चित्र "एमवारकेसन फौर सिथरा' 
बाद का युग प्रतिनिधि चित्र स्वीकार किया जाता है। इस चित्र में बड़े 
रोचक शीतल बाग में एक दम्पति अमरा कर रहे. हैं। परदार प्रेमी और 
प्रेमिका इधर उध्नर मंडराते हैं भौर प्र म की देवीं की मूृति से चिपक जाते 
हैं, एक वस्तु के चारो तरफ नृत्य करते हैं। सोने के पानी की पोलिश के 
जहाज पर दम्पति प्र॑म के टापू की ओर यात्रा कर रहे हैं। दूर में गहरा 
कोहरा है। समस्त वातावरण में रंग रंगीलापन, सौंदय॑ भर कोमलता है। 
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इस चित्र में संतुलन के प्रति वांटेंयू के उत्तम विचार॑ व्यक्त किए गए हैं। 
पेड़ों के उत्तम श्रालिंखन के पीछे चंमंकंदारं प्रंकाश है | 

दरबारी चित्रकारों के इस जमंघंट कें श्रतिरिक्त जीन वेप॑टिस्ट साइमन 
': कारडिन (१६६९-१७७६ ई०) का चित्रण विषय और विचार दूसरी 
प्रणाली के थे। आपने जीवन का. क्षेत्र और सामाजिक तह नवींन प्रकार 
को ही चुनी थी । क्षिय ही नहीं, श्रांझृति के. चित्रण में १७ वी शताब्दी के 
लीनेत भाइयों तथा लिटिल डचमेन की शैली का अनुकरण किया था। यह 
चित्रकार फ्रांस. के. मध्य वर्ग. के परिवारों में पहुंच गया और विषय चयन : में 
वहां के जीवन को माध्यम बनाया | मध्य वर्ग की जनता के छोटे से कमरे 
की गम्भीर धृल में से भी कलाकार ने वह प्रकाश प्राप्त किया जिससे उच्च 
वर्ग को अनुप्त॒ प्रकाश मिला । कारडिन का देहाती जीवन को व्यक्त करने 
के उद् श्य पदार्थ चित्रण में विशेष अ्रभिरुत्ति के कारण! था। कारडिन के 
एक पदार्थ चित्रण में एक विशाल ,आयताकार :संदृक के साथ बेलनाकार 
आकूंति हैं । सीधी रेखायें वक्र और द्वीघ्र वृत.को बल देती हैं। हल्का रंग 
गहरे को, हल्की रचना गहरी रचना क़ो इसी.प्रकार बल. प्रदात कर रही हैं । 
इस, प्रकार के तिन्न में भी एक्य, व्यवस्था, श्रनुपात संतुलन है, जो , अपनी 
एक विलेषता रखते हुए भिन्‍न हैं । 
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(१६ वी शताब्दी से १६ वी शताब्दी तक) 


6९ 


१५ वीं शताब्दी के बाद तातार जाति की हार हों गई और मास्को 
रूस की राजधानी हो गया। पीटर महाव (१६८२--१७२५ ई०) के 
समय में रूस पश्चिम की ओर बढ़ा और घोीरे धीरे योरुप का एक राष्ट्र 
बन गया । मास्को रूस की संस्कृति का केन्द्र था परन्तु पीटर का विचार 
नेवा नदी के किनारे सेंट पीटर वर्ज नामक नगर की स्थापना करना था। 
वर्तमान में उसे लेनिन ग्रेड कहते हैं। पीटर के उत्तराधिकारियों ने जिनमें 
एलिजाबेथ (१७४१--१७६२ ई०)कैथयराइन द्वितीय (१७६२--१७६६ ६०) 
भ्रौर सिकन्दर प्रथम (१८०१--१८२५ ई०) ने पश्चिम के लिए बहुत द्वार 
खोल दिए और पश्चिमी कलाकारों का स्वागत किया । पश्चिमी केद्धोंमें अ्रपने 
अपने विद्यार्थियों को शिक्षा प्राप्त करने के लिए भेजा। देश की आर्थिक 
स्थिति में वृद्धि हुई। विशाल योजनाञ्रों का जन्म हुआझ्ा । फ्रॉस की राजक्राँति 
तक रूस की दशा में परिवतंन न हो पाया । परन्तु जब गुलाम लोग मुबत 
'हो गए तब सामाजिक जागृति उत्पन्न हुई । 


मध्यकालीन भित्ति चित्रों की रचना, मूति की सजावट, उत्साह और 
' प्रसन्‍न मुद्रा, रहस्यवादी और प्रतीकबादी रचना बराबर स्थान प्राप्त कर 
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रहीं थीं । पश्चिमी चित्रकारों के नवीन विचारों को स्थान नहीं मिल रहा 
था। चित्रकारों को प्राचीन कला गुरुओं की कृतियों को चित्रित करने के 
लिए उनकी प्रतिलिपि तैयार करने के लिए बाध्य किया जाता था। 
व्यक्तिगत स्वतन्त्रता को अ्रवसर प्राप्त नहीं हो रहा था। इतना होने पर 
भी कुछ नवीच विचारधारा को स्थान प्राप्त हो रहा था। मुद्राश्रों में 
परिवर्तन झा चुका था और स्थापत्य कला सम्बन्धी रचना होने लगीं थी। 
इस प्रकार रूस का १७ वीं शताब्दी का युग इटली की १४ वीं दाताब्दी 
के युग के समान था, क्योंकि सिमाव्‌ और ग्योटो ने वॉइजेनटाइन दौली को 
त्यागकर नवीन दली को जन्म दिया था। 


१८ वीं शताब्की में स्वाभाविक विकास झुक गया । पश्चिमी कला स्कूल 
की नवीन विचारधारा के कलाकारों ने धारस्िक और ऐतिहासिक विषय के 
नग्न चित्रों तथा व्यक्ति चित्रों को “विशाल शैली” के श्राधार पर चित्रश 
आरम्भ किया। धाभिक विषयों को कम स्थान मिलने लगा। देहाती 
चित्रण को विशेष महत्व दिया गया. जो साधारण कला कहलाई। विद्याल 
शैली के लोगों ने इस चित्रण-शैली को अभ्रधिक महत्व नहीं दिया । इस प्रकार 
वथाथंवादी चित्रण के लिए मार्ग स्वच्छ हुझ्ना । द 
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स्पेन निवासी सोने और धममं प्रचार की प्रबल भावना से नवीन संसार 
क्री खोज में रत थे। झतः इन लोगों ने दक्षिणी अ्रमरीका. में राज्य प्रसार 
किया । स्पेन के साम्राज्य की सीमा में पुर्तेगाली ब्रं जिल को छोड़कर समस्त 
दक्षिणी भ्रमरीका, मध्य श्रमरीका और संयुक्त राष्ट्र का दक्षिणी व पश्चिमी 
बहुत सा भाग था । इस विश्ञाल क्षेत्र में पांच वाइसराय राज्य व्यवस्था करते 
थे। प्रत्येक की राजधानी प्राचीन विस्यात नगरों में थी। विख्यात स्थान 
मैक्सी को, गोटेमाला. मिक्सटिक्स, टोल टिक्स, एजटिक्स, इक्वेडर के इंडियन 
क्षेत्र में पीरू, बोलीविया और इनकाओ का स्थान था । वारोक कला का 
प्रभाव किसी न किसी रूप में समस्त क्षेत्रों में पड़ता रहा ॥ इन जातियों 
एक ही जाति के लोगों की कला न थी | 


ध् 


हिस्पेनिक श्रमरीका में चित्रकला फरलंप्रद थीं परन्तु मौलिकता का 
ब्रभं।व था | यह कला इस कारण गौण थी । कुछ कलाकार सैद्धान्तिक रूप 


से इंसमें सफल थे कुछ लोग स्पेन की तत्कालीन शैली के श्रनुयायी थे-। बाहर 


से कंलाकारों को बुलाना श्रासान था,प्रतं: चिंत्र रचना में भी यही बात रही। 
स्थापत्य कला को भौगोलिक झावहवा और वस्तुओं पर आ्राश्वित. रहना था 
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यह बात चित्रकला के साथ नही थी । झत: चित्रकला स्वतन्त्र थी। देश पर 
विजय प्राप्त करने के पश्चात फ्रायर पादरी ने वहां के निवासियों को स्पेन 
की शैली म॑ अ्रपनी प्राचीन क्ृतियों की प्रतिलिपि कराकर सिखाने का प्रयत्न 
किया । इस प्रकार १६ वीं शताब्दी की चित्रकला में एक्टोपेन गिरजाघरों में 
स्पेन धर्म से सम्बन्धित लकड़ी की खुदाई की प्रतिलिपियों को काले और 
सफेद रंगों में चित्रित किया । 


विजय के पश्चात की स्पेन और देशी कला का मिश्रण तत्कालीन 
पुस्तकों में स्पष्टतया पाया जाता है । उसके उदाहरण कम हैं परन्तु कलानुभूति 
अवश्य होती है । छाया प्रकाश को व्यक्त करने के लिए कुछ प्रयोग हैं 
जिनके द्वारा रेखा पहिप्रेक्ष में प्रसार को बोध होता. है | दृश्य चित्रण 
की भूमिका श्ौर पृष्ठ भूमि के श्रन्तराल में भी यही भावना 'बलवती होती 
है । समस्त रचना में देसी परम्परागत भावनाश्रों का एकीकरण है। गहराई 
प्रदर्शित करने के लिए प्राकार में ,कृद्छी किये बिना एक श्राकृति दूसरी 
आकृति के ऊपर रख दी गई है। इन रेखा चित्रणों में एक सजीव गुण है 
जिसका चित्रकार ने अपनी परम्परा की रक्षा करते हुये पालन किया है। 
'परन्तु वह नवीन विज्ारों से प्रभावित ही नहीं-हुआ अपितु ' अपनाया भी है । 
इन कलाकारों को यदि अवसर मिलता तो वे चित्रकार उस कला. को जन्म 
देते जिसका. बीज कहीं और नवीन विचार कहीं । 


...' आरम्भ में चित्रकारों ने केरावेगियो, रिवेरा, भ्रौर जुरवेरन के धुघले 
चित्र फ्लेमिश इटेलियन शैली का अनुकरण करते हुये स्पेन की हौलीं में 
चित्र रचना की । उद्ारहुएं के लिये चित्रकार संवेसचियन भ्ारटेंगां, 
(अ्रनुमानतः .१६१०-१६५६ ई०) वालटेजार इकव (१५८२-१६५० ई०) 
ओर माइगुयल डी सेन्टियागो. (परंनुमानंतः १६२०-१६८० ई०) थे। 

सेन्टियागो क्यूंटो के निवासी थें । श्रापके सम्बन्ध में यह कहा जांता है 
कि आपके माता पिता स्पेनिश व श्रमरीकन थे। स्वच्छता प्रेमी होने के 
कारण आपने. घु घ्ला[ प्रभाव ही नहीं व्यक्त किया श्रपितु झ्रापने एल... ग्रेंसो 
की प्रकाश:शली को भी श्रपताया, म्यूरीलो के गहरे प्रकाश झौर वैलइक्वेज, 
“है ग्रथाथूबरादु-का भी आपने पूरा अ्नुकू रख क्रिया। आपके समकालीन गोरी- 
वर ग़ोबजेलेजु (मृत्यु १६७१ ई०) थे और .वेनिस. के टठिनठोरेटो का भ्ली 

अनुकरण भप्रापते. किया । , . - , ,-: . 


हि. के 


ँ 
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' लैटिन पश्रमरीका चित्रकला २४१ 


इटली की शैली के चंमकीले रंग धौर म्यूरिलो के मिश्नित होने वांले 
रंग शौर प्रकाश स्पेन के झंतगंत अमरीका की कला को धुघली छौली की 
झ्रपेक्षा अ्रधिक प्रभावित कर सके । गिरजाघर की वेदी श्रधिक संतुलित और 
प्रभावशाली दृष्टिगोचर होने लगी । वोगोंटा के चित्रकार प्रिगोरियों वेसक्वेज्‌ 
(१६३८-१७११ ई० ) की कला कृतियों ने स्पेन भ्रमरीका की कला में नवीन 


रूप दिया। आप रेखा चित्रण श्रौर नकशानवीसी के कार्य में अधिक दक्ष थे। 


प्रापकी कृतियां विशेष कर व्यक्ति चित्र बड़े प्रभावशाली, गौरवपूर्ण तथा 
सम्पन्न रंगों से सुसज्जित होते थे । मेक्जीको के निवासी ज्वान रोडरिगेज्‌ 
जौरेजु (१६७५-१७२८ ई० ) ने भी स्थूरिलो की चमकदार रंगों के प्रयोग 
की शैली को ही अभ्रपनाया । माईगवेल केवरेरा (१६६५-१७६८ ई०) ने भी 
कलाप्रद चित्रण किया और प्रायः मेक्जीको के चित्रकारों में मुख्य स्वीकार 


' किया जाता है। केवरैरा के भित्ति चित्र तथा व्यक्ति चित्र समान और 


प्रभावशाली हैं । श्रपने समकालीन चित्रकारों में आपका स्थान पिणेष है। 
चित्रण भावुक है, आकृतियां और उनकी व्याख्या का मूल्य समान है ।॥ यह 
सब गुण व्यक्ति चित्र 'सोर फवाना श्राइनेस डी ला क्रज्‌ में पूर्णतया प्राप्त 
होते हैं । मेक्जीको के जोशे आॉहवेरा (१६८८-१७५६ ई०) ने रूविन्स कौ 
कला कृतियों की मुद्रित प्रतियों का ही श्रष्यपयन किया । यह होली वारोक 
शली को सम्पन्नता प्रदान करने में श्रधिक सहायक हुई । 


मैक्जीको, वोगोटा, लीमा, और क्यूटो के भ्रतिरिक्त दो चित्रकला केन्द्र 
थे जहां चित्रकला में स्पेन भ्रमरीका के यथार्थ जीवन का अ्रधिक स्पष्टीकरण 
प्राप्त करते हैं। प्रथम कुजुकों की शैली द्वितीय विख्यात लोककला । 


कुजको में चित्रकला की वही स्थिति होती है जो खुदाई और स्थापत्य 
कला की बतलाई गई है । इस हौली की चित्रकला में परम्परा का अनुकरण 
प्राचीन देशीय शैली तथा तत्वों का समावेश और संस्कृति की पूर्णो कलक 
मिलती है। वाइसराय के ष्यक्तियों तथा वहाँ की जनता के लिये में 
से श्रविश्वासनीय चित्र जो अधिकतर गुमन।म थे, रूजधानी के लिए प्रस्तुत 
किये गए । कुछ चित्रकारों ने देशीय शैली का अनुकरण किया। कुछ ने 
स्पेन अमरीका मिश्रित चित्र रचना की । भ्रधिकतर चित्रों में कर्कश, रूखी 
गिरजाधरीय मेडोना का चित्रण है। सपाट, दृढ़ रेखा, सम्पन्नता पूर्ण 
सुसज्जित कसीदाकारी तथा पोशाक में विवरणों का सूक्ष्म विवेचन किया 
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गया है। चित्र रचना में ग्रधिकतर इनका जाति की वेश भूषा और आ्राचोर 
विचार का अनुकरण है। . 5 ४ 

दूसरे क्षेत्र में मैक्जीको के-गिरजाघर की एक वेदी का स्वरूप है जिसमें 
मृत्यु से रक्षा का उपाय है। यह.एक्‌ प्रकार की मानवता. का स्वरूप है और 
इसमें सन्त का :हस्तक्षेप है । इस प्रकार की वेदी की रचना से संवंध रखने 
वाले चिन्न अ्रंकित किये जाते थे ), इत्त, चित्रों का माप छोदा होता था ऑर 
टिन, लकड़ी श्रथवा केनवेस पर चित्रित किये जाते थे । धनी वर्ग के लिए 
भी चित्र रचना इस शैली के चित्रकारो ने की थी. परन्तु श्रधिकतर चित्र 
जनता के और कला जनकला कही. जाती थी | कुछ चित्रों में गथार्थता होती 
थी योरूपीय विधि का भ्रयोग किया जाता था और कूछ चित्रों में चटकीले 
रंगों का प्रयोग किया जाता था। चित्रों की रचना में स्वाभाविकता सच्चाई 
ही नहीं अपितु सीन्दर्यात्मक भावना का और जनता के विचारों का पुट 
रहता था। . ; 


है 
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फ्रांस-अमरीका की चित्रकला 


४] 


स्पेन की उपनिवेशिक प्रवृति तथा भ्रपार धन की सूचता योरुप के श्रन्‍्य 
देशों के निवासियों को भी मिली तो वे लोग भी धन प्राप्ति के लिए 
उपनिवेश स्थापित करने की लालसा करने लगे । फ्रांस को भी इच्छा हुई 
कि वह अपने देश की ध्यापारिक स्थिति ठीक करें। अन्य देशों में फ्रांस के 
पोस्तीन को बाहरी देशों में खपावें । इस भावना से प्रभावित होकर 
क््य्वेक भ्रौर मौनट्रियल से पश्चिम और दक्षिण पर्चिम में सेन्ट लारेन्स के 
मुहाने से मिसिसिपी तक फ्रांस के किले और व्यापारिक केन्द्रों की स्थापना 
हुई । हैटी, फ्लोरिडा, मेक्‍्जीको की खाड़ी और ब्राजील के उत्तरी किनारे 
पर इसी प्रकार के केन्द्र स्थापिस किए गए। फ्राँस के पादरियों ने भी 
इनका साथ दिया और अमरीका निवासियों के स।थ भिम्न भाव स्थापित . 
करते हुए वहां निवास करने लगे | इन झऔपनिवेश स्थापित करने वालों 
की थोड़ी सख्या धनी व अधिकारों वर्ग को थी श्रधिक संख्या रोमन 
केथोलिक धर्मावलम्बी किसान, मछली वाले और दस्तकारों की थी। 
ये लोग सेन्ट लारेन्‍न्स की घाटी में नार सण्डी का सा जीवन ब्यतीत करने 
लगे और वहाँ की जनता की किचित भी परवाह न की । वहां के निवासी 
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बुनना तथा कसीदाकारी ही अधिक जानते थे । योरुप के लोगों से वे लोग 
श्रधिक प्राभावित हुए । उन्होंने मोतियों की माला आझालेखन में सम्मिलित 
की । 

यहाँ के लोगों ने चित्रकला के क्षेत्र में कोई खास प्रगति न दिखलाई । 
गिरजाघरों का निर्माण अपने रहने के स्थान आदि में कहीं सुसज्जित करने 
की आवश्यकता श्रवश्य रही । 


इन्नलिश अमरीका की चित्रकला 
हर 

इ गलेड के निवासी भी स्पेन और फ्रांस की भांति अ्रपने राज्य की वद्धि 
तथा स्वतन्त्र वातावरण की इच्छा से: भ्रमरीका में ग्रौफनिवेश स्थापित करते 
के लिए इच्छुक हुये । ये लोग उस क्षेत्र से अधिक आये जहाँ ध्रामिक सुधार 
हुआ था, अश्रथवा जहाँ फ्यूडल व्यवस्थायी स्व॒राज्य की भावना: से (तथा स्पेन 
की भांति अपते भ्ौपनिवेश की स्थापना से ये लोग भ्मरीका गये। उत्तरी 
भौर दक्षिणी दो उपनिवेश स्थापित. हो गए । उत्तर की ओर सुबुढ़ प्रल्पव्ययी 
मध्यवर्ग के लोग, कुछ हस्तकाय॑ निपुण, कुछ शिक्षित तथा कुछ धनी वर्ग 
के लोग थे । ये देश लकड़ी का भंडार था, खेती की कोई व्यवस्था न थी ॥ 
इन्होंने जहाज बनाये ओर सम्पन्न व्यापार की व्यवस्था की + .बड़े-बढ़े बंदर- 
गाह स्थापित हुये जहां प्रजातंत्र के रूप में राज्य व्यवस्था की। दक्षिरा क्षेत्र 
में घुड़ुसवार सभ्य समाज के लोग थे । बहाँ तम्बाकू और. रूई के व्यापार से 
प्रधिक घत कमाया । श्रादिम निवासियों के प्रति इनकी कोई. सहानुभूति न 
थी | अत: उनकी कल्ला पर भी कोई प्रभाव. ने पड़।। अंग्रंजी प्राचीन 
चित्रकला ही तवीत- बातावरण- और भ्रावहवा में .पुष्पित भ्रौर पललवित' 
हुई । । 


इगलिश भोपतिवेशों में चित्रकार का-मुश्य कार्य, व्यक्ति चित्र. रचना 
था। भारम्म में इसकी कम माँग यी । प्यूरिदन धर्म के प्रभाव से- कला का 
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ह्वास हो रहा था भ्रतः चित्रकार बध्घियों को रंगना और साइन बोर्ड बनाना 
हो अपना काम समझता था । धीरे-घीरे जनता में धन की वृद्धि के कारण 
व्यक्ति चित्रों की माँग बढ़ी श्रौर अयोग्य चित्रकारों ने ही जो उस नवीन 
स्रसार में पहुंच चुके थे, उस मांग की पूर्ति की । हे 

दक्षिण के लोग इ गलेंड के अधिक सम्पक में होने के कारण भ्रपने 
व्यक्त चित्रों को वहां से बनवाने लगे । ये लोग अधिकतर घुड़सवार, रंगीले 
अभिमानी समाज के थे । यों तो ह गर्लेंड में ही अपनी सिरटिग देकर चित्र 
रचना करा लेते थे भ्रथवा वहाँ विवरण भेज देते थे श्रौर उसी के आधार पर 
चित्र रचना हो:जाती थी .। थोरूप के चित्रकार इस मॉाँय को ,जानकर इस 
देश में आने लगे । इन्होंने चित्र रचना ही नहीं की बल्कि वहां के नोसिखे 
चित्रकारों को सिखाया, इस प्रकार कला को एक नवीन रूप दिया। हा्लेंड 
ओर नीदरलेंड के क्षेत्र से श्राेने वाले चिंत्रकार हाल्स की दहॉली में चित्रण 
करते थे और इगलेंड के चित्रकार इगलिश पोरट्रेंट स्कुल के अनुयायी थे । 

सर्वप्रथम एडिंनवरा के ड्राइ गं, पेटिंग, और स्थापत्य केला कै प्रोफेसर 
जौन स्मींवंट (१६८८-१७५१ ६०) थे। आपंकों वरमुदा में पादरी बंकले के 
द्वारा'स्थापित: एंक कला झौर विज्ञान के कालिज में नियुक्त किया गया। 
स्मिवर्ट को एक संमूह' चित्रण “विशप वककेले श्रौर उसके श्रनुयायियों” का 
है। इस घित्र से चिंत्रकारं की रंग योजना, रेखा चित्रण और संयोजन का 
ज्ञॉन होते हैं । स्थांसीय व्यक्ति चित्र रचनाकारों के चित्रों में एक ' प्रकार का 
ग्रीज स्पष्टंवादिता और सांरंल्य है । १३ को 

एक गुमनोम चित्रकारें ने “मिसेज फ्रींक भ्रौर वेवी मेरी” का एक चित्र 
अकित किया हैं। यह चिंत्रे पूर्रॉक्त गुरों कों व्यक्त करेंता है।. 

जाने स्मिवंर्ट के अंतिरिक्त और चित्रकारं भी थे जो स्थानीय हौली में 
प्रयत्य करते थे । जोन सिगिलटने कौपले' (१७३७-१५८१४५ ६०) इस क्षीत्र' में” 
पशर्कष्ठा' पैर पहुँच चुका था | आपको आपने पिता से आरम्मिक तत्वों का 
जोन हुआ था । साथ-साथ आपने कुछ चित्रों तथा उत्कीण कला कें नंमूनों 
कौ मी देंवा था । इस प्रकार कोपलें महोदय की शिक्षा' किसी स्कूल में न 
हुई, आपने स्वाध्याय को ही अधिक महत्व दिया । श्रापका एक चित्र “लेडी 
वेन्टवर्थ ” का है । इस चित्र से झ्राकृति की समझ का पूर्ण ज्ञान होता है। 
चित्र में कंडोपन हैं कुछ शायद शिष्टता के कारण हो, कुछ ऐसा प्रतीत होता 
हैं कि चिंत्रकोॉर की अंधिंक दौक्ों ने थी और चित्र रंचनां में स्वाभाविकता 
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का अभाव है। चित्र में कठोर प्रभाव हैऔर छाया प्रकाश पर भ्रधिक बल 
दिया गया है। ऐसा प्रतीत होता है कि इसको नमूने के रूप में स्वीकार नहीं 
किया जा सकता है। साटन, फीता भौर दूसरी ऐसी ही उत्तम बस्तुग्रों में 
अधिक रूचि का प्रदर्शन है। चित्रकार मे इस चित्र में निष्कपठः विषय 
प्रियता को व्वक्त किया है | १७७४ ई० के बाद कोपले इंगलैंड में निवास 
करने लगे, फल यह हुआ कि जितना लाभ हुआ उतनी ही हानि भी हुई । 
व्यवसाय के रूप में कुछ दक्षता अधिक प्राप्त हुई परस्तु चरित्र चित्रण की 


 स्पष्टवादिता नष्ट हो गई । उपनिवेश के युग-में प्रावेधिक कमजोरी अवद्य 


थी परन्तु चरित्र की स्पष्ट वादिता पर ब्रल' था | यह गूण यदि दीक्षा के 
समय प्राप्त हो गया होता तो निद्दिचत ही! चित्रकार उच्च. श्रेणी की स्वदेशी 


कला कृति को जत््म देता । परन्तु वह शकित्ति अज्ञात, रूप में लोप हो. गई। 
' कीपले महोदय का इंगलैंड में रहने का विचार , अच्छा घन कमाना न था 
बल्कि रंग. रोगन के बारे में अधिकाधिक ज्ञान प्राप्त करना था । अधिक ज्ञान 


की वलवती भावना सदव प्रभावित करती रही और कोपले को . लंदन.प्रधिक 
इसी कारण प्रिय रहा ; 
वेन्जामिन वैस्ट (१७३८-१८२० ई०). एक, दूसरे चित्रकार- थे |. जब 


आपने इटली को प्रस्थान किया तो आपको धनी संरक्षक का सहयोग मिला । 
:फज़ यह हुआ कि आप लंदत में उस समय .पश्नारे, जब. रायल एकेडेसी के 


सभापति सर जौसुआ- रेनौल्डस वहाँ निवास करते थे ।. प्रचलित शैज्लियों में 
पड़कर पश्चिम अधिक विख्यात और धनी हो . गया । वैस्टको ताहर. की 
उपाधि से विभूषित किया गया, परन्तु आपने उसको अस्वीकार किया । 
१७६२ ई० में सर जौसुआ का देहावसान हो गया फल यह हुआ क़ि वैस्ट 
महोदय रायल एकंडेयी के सभापति निर्वाचित हो उये । अमरीका के... विद्या- 
थियों के लिए योरुप की कला ही आदर्श थी.। वेनजामिन वैस्ट का कखाकार 


. बड़ा विख्यात था अभ्रत: अ्रमरीका के विद्यार्थी वेनजासिन व्ैस्ट के. कलाकार 


को इस प्रकार देखने आते थे मानों वह कोई तीर्थ यात्रा का , स्थान हो ग़या । 


इस प्रकार अमरीका की चित्रकला पर इंगलैंड, की चित्रकला का प्रभाव पडा 
और वे लोग इंगलेंड की परम्परा को अपनाने लगे । इसके अतिरिक्त परिचम 
:: “से. अमरीका का. पतन स्वाभाविक था । 


प्राकृतिक प्र म यहां की जाति में स्वभाविक था । ऊद विलाव, विभिन्‍न 


प्रकार की मछली, भेडिया, रीछू, बाजू, मेंढक आदि की. प्रकृति को. झ्राधार 
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मानकर अपनी कलाकृतियों में इनकी श्राकृतियां आलेखन के रूप में प्रयोग 
की जाने लगीं । यह अलेखन भ्रधिकतर व्यवहारिक उच्च प्रकार की कला 
कृतियां होती थीं । इंस ब्रक्रार उत्तरी पश्चिमी किनारे की संस्कृति की यंह 
कला मुख्य अंग समर्की जाने लगी । प्रत्येक पशु का भ्रपता एक सामाजिक 
महत्व था । श्रतः ये पंशु चित्रकार को पदवी तथा गौरंव प्रदान करने में बंड़े 
हितकर थे । भ्राकृतियाँ प्रंतीक्षात्मक रूप धारण कर गई । सामाजिक स्थिति 
में उन भ्राकृतियों का विशेष स्थान हो गया। लौकिक और प्रचारात्मक 
विशेषता>के साथ उपादेयिता का इस प्रकार की कला में विशेष महत्व था । 
बड़े-बड़े फैहीँ को खोखला किया गया झौर उनको नदियों में तैराकर व्यांपांर 
आरम्भ किया गयां। इस प्र कार के खोखले पेड़ों से व्यापार ही नहीं हुझा 
' बल्कि विहार श्रौर श्रान्नद के लिये पानी पर तैराया भी गया । चारलोट द्वीप 
की हैडा रानी की एक डौंगी थी जो समुद्र में यात्रा के लिये उपयुक्त थी । 
इस को अनुपात, भागे और पीछे का चित्रण विशेषकर रेखा चित्रण जिसमें 
स्वामी के प्रचारात्मक साधनों को प्रयोग किया गया था, वड़े सुन्दर ढ़ंग से 
व्यक्त किया गया था । यह डौंगी उनकी बहुमूल्य निवि। थी ६० फीट तक के 
लम्बे'तख्ते का उन्होंने मकानों के लिये प्रयोग किया । १०० फीट लम्बे खंबे 
में उनकी विभन्न प्रकार की श्राकृतियों को खोदा गया । इन आलेखनों में पशु 
पक्षी और प्रतीकात्मक आाकृतियाँ थीं, जो इसी बात के प्रतीक थे। इस 
प्रकार के चित्रण में लकड़ी की गोलाई भौर गांठों को नष्ठ किया गया। 
इस झाकृतियों को रंग से सजाया गया ।..... 
बनावंटीं चेहरों का नृत्य झौर भ्रन्य॑ उत्संवों के लिये प्रयोग किया गया । 
'उनकी विशाल और भीम॑कायता की रक्षा की गई ॥ सौंदर्योत्मकता का 
निर्वाह किया गया । गहीं कौ सजावट में वस्तु की उपीदियिता भ्रौर परिवार 
का सामाजिक स्तर का भी पूर्तंया ध्यान रखा गया | मिंट्री के बंतेनों का 
ब्रयोग श्रब तर्क अवगत न था श्रतः लकड़ी की ही वस्तुयें--बंड़ी उत्संवों के 
* लिए और छोटी दैनिक प्रयोग के लिए बताई गंई | छोटे श्रौर बड़े लंकंडी 
“ के संदूँकी का निर्माण किया गया । कभी-कभी एक ही तस्ते की इस' प्रकार 
“अ्रुोग कियां गया कि उसकी चार भुंजायें बन जाय । इन॑ पर 'खुदाई की गई 
और लाल, काले झौर नीले रंग का प्रेयोंग किया गया। नीले र॑गे का प्रयोग 
कंम था । ह 
: प्रत्येक वस्तु की रचना उसके चित्रेणी की विधि विभिन्‍न थी । प्रत्येक 
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झलेखन में झाकृति का ध्यान, अनुपात और उपयुक्त रंग का प्रयोग भली 
प्रकार व्यक्त किया गया । पुनरावृति के लिए देवदार के तख्ते के स्टेन्सिलो 
का प्रयोग किया जाता था । कुछ भ्रालेखन बहुत ही उच्च प्रकार के होते थे । 
झाकृतियों के प्रयोग में चीनी जस्ते की श्राकृतियां हुआ करती थीं। 


जंगली बकरे की ऊन का कम्बल बड़ा विख्यात था। इसको चिलकट 
कम्बल कहा जाता है । इसमें आलेखनों की भरमार है । यहीं इस उद्योग में 
चित्रकला का क्षेत्र है। इसमें एक भ्राकृति को इस प्रकार चित्रित किया जाता 
है कि मुखाकृति को केन्द्र में रचकर उसके अन्य अंगों को उसमें चारों तरफ 
को इस प्रकार संजोया जाता है कि पूर्ण श्रायत एक सुन्दर आ्रालेखन में परि- 
वर्तित हो जाता है। इस प्रकार के कम्बलों को उत्सवों पर प्रयोग किया 
जाता है । 


वहाँ की स्त्रियों द्वारा एक प्रकार की डलियां बनाई जाती है। यह 
डलिया एक प्रकार की घास को वट कर बनाई जाती है इनमें ज्यामितीय 
भालेखनों का भी प्रयोग होता है । 


४ 


अमरीका के आदि वासी .. 


उत्तरी पदिचमी कितारे कीं चित्रकला 


हे 
थी. की जातियों के अभ्रमरीका में आते का यह फल हुआ कि उनकों 
ऐसी सामग्री मिली जिससे वे अपनी संस्कृति का विकास कर सकते थे। इस 
प्रकार के देश जो बिना योरुपीय प्रभाव के अपनी संस्कृति को पुष्पित पल्‍लवित 
.कर रहे थे,वे उन स्थानों की जातियाँ थी जो उत्तरी पश्चिमी किनारा, मेंदान 
श्रौर नावाहो जाति का क्षेत्र स्वीकार किया जाता था । 


ब्रिटिश कोलम्बिया, दक्षिणी पूर्वी एलास्का के निवासी शिकार और 
मछली मार कर खाने का ही व्यवसाय जानते थे | इनके निवास का स्थान 
लकड़ी के विद्ञाल बनों का था | लकड़ी विशेषकर देवदार की और इसका 
ग्रायात और निर्यात वहां के निवासियों के लिए भोजन और कपड़े ही नहीं 
देता था बल्कि उत्सवों के लिये भी ऐसी सुविधायें प्रदान करता था . जिनको 
कलाकृति कह' जा सकता है। इस स्थान पर सीपी, हड्डी, सींग और खाल 
का भ्रभाव तथा साथ-साथ लकड़ी की बाहुलयता थी । भ्रतः उत्तरी पदिचमी 
किनारे के लोग लकड़ी के काम में अमरीका में सबसे विख्यात और दक्ष थे । 
१६ वीं शर्ती में हडसन वे कम्पनी से पोस्टीन (रुश्रा) का व्यापार हुमा 
सफेद चमड़ी वालों से धातु का व्यापार हुभ्रा। देश में समृद्धिशालिता बढ़ी और 
लकड़ी में उत्कीणं कला का अधिकाधिक विकास हुआ। इसके पदचात 


उत्तरी पश्चिमी किनारे की चित्रकला २५१ 





5३रतथ)/१ काठ 2भरोक) 
आदिवासियों की वत्रेकल)] 
. शीक्ष का आलेखन भकाने के 
बज... वरवाणे., १२ द 


संस्कृति का पतन हु भ्रा, भरते: कला को भी विषय चयन का अवसर मिला। 
यहां भी ऐतिहासिक, पौरारिकक और घामिक विषयों पर “भ्रॉड मैंनर” में 
चित्र रचना होने लगी । यह फ्राँस की स्वच्छन्दता वादी शैली का प्रंभाव था । 
फ्रांस और अंग्र जी बली के आधार पर अमरीका में चित्र रचना विशेषकर 
व्यक्ति चित्रों की रंचना होंने लगीं। गिलेवट रुहु ग्राट “ सबसे प्रभावशाली 

तत्कालीन चित्रकार स्वीकार किया गया । थयद॑पिं बहुत संमय तंक- आप लेदन 
में रहे, परन्तु आपने किसी की शैली को अनुकरर' नहीं किया। अपनी शैली 
पर भ्रापको गंव॑ था| केलाटमेंक और' सौंदर्यात्मक बल के आपने अपने 
पोरुषत्व से वह प्रदर्शन किया. कि आपकी चित्र रचनां को विशेष महत्व 


मिला भपके एक चित्र “मिसेंस येट्स” 'इंस बात का 


प्रत्येक्ष प्रमाशा हैं । इस चित्न से औपकी टेंकेनिक की दढ़ेंता ही नंहीं बल्कि 
उनकी प्रेयोग, आपने बिंषयें कीं विंषयाश्रित वास्तविकता झौर दंयांख्यात्मक 
सरलता के प्रसारित करने के लिए किया। 00% 5 3, 


कै 


मेदानोी की चित्रकला 
५४ 


ईं 0),तियों का एक विशाल क्षेत्र एक ऐसे स्थान पर स्थित था जहां 
विशाल मैदानों के साथ-साथ पहाड़ी चट्टानों का क्षेत्र भी था। योरुपीय 
निवासियों के आने के पूर्व ये लोग अ्र्ध बंजारों के रूप में रहा करते थे। 
छोटे किसान शर शिकारी होते थे।। भोजन के लिये भेंस को सहारा मानते. 
थे । इनका जीवन अधिक सुख्लमय न था झ्ौर कला अ्रभिव्यक्ति का भी 
कोई स्थान न था। १६ वीं शताब्दी में कोरोनेडौ: ने यहाँ घोड़े का प्रचार 
किया । इससे पूर्व यहाँ के निवासियों: ने थोड़ा देखा भी न था। घोड़े के 
आराममन ने यहाँ के जीवन में एक भ्रनोखा, फरिवतंत् ;-कर द्विय। । इसके प्रयोग 
से ये लोग घुसक र शिकार करने वाले बन ग़ये और .श्रपनी शजैसों के. लिप 
खाने की ग्रधिक सामग्री एकन्नित कर सके । यहाँ तक थुग ब्राया; कि जिम 
परिवार में जितने श्रधिक घोड़े होते थे, जो जितना अधिक मूल्यवान- पोशाक 
पहनता था वह उतना ही बड़ा. व्यक्ति कहलाता थ। | कपड़ों पर आझालेखन, 
मोतियों की सजावट, बाल:पंख श्रौर इसी प्रकार की अन्य वस्तुओ्रों से विभिन्न 
ग्रालेलनों की रचना: होती, थी ॥.:पंख -का- एक प्रकार का कलम बनाया जाता 
था.ढ। एक प्रकार की कसीदाकारी भी होती. थी + प्रतिनिधित्व करने वाले कुछ 
ग्रालेखन भावात्मक भी होते थे | 


#--+००० जी 


मैंदानों की चित्रकला २५३ 


माला के मोतियों का आभूषण के लिए प्रयोग किया जाता था। योरुप 
से कांच के आगमन से पूर्व, सीस, बीज आदि का प्रयोग था कांच से झ्रालिखन 
से सुन्दरता की कौणीय और ज्यामितीय श्रालेखनों के साथ-साथ फूल पत्तियों 
के आलेखन का भी प्रयोग हुआ । 

चित्रकला को पौशाकों के लिए ही नहीं बल्कि ढाल और इसी प्रकार की 
अन्य वस्तुओं पर चित्र रचना होती थी। शिकार की स्मृति को गरक्ष्‌ण्य 
रखने के लिए भी चमड़े के ऊपर चित्र रचना की जाती थी। यह अ्रधिकतर 
रेखा चित्रणा और छाया में रंग के प्रयोग के साथ होता था। अ्रधिकतर दो 
मापों का प्रयोग हुआ करता था | इसमें बल, सजीवता ओर झोज होता था। 
स्त्रियां और पुरुष भिन्न प्रकार के झ्नालेखनों की रचना चमड़े पर किया करते 
थे । पुरुष का चित्रण प्रतिनिधित्व करने वाला होता था, स्त्रियां ग्रप्रतिनिधित्व 
करने वाले दृश्य, ज्यामितीय श्रालेखत्तों का प्रयोग करती थीं । 


भ | ५ 
थी 


4008 को 
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नावाहो जाति की चित्रकत्ना ' 
५४ 


भसीवाहो जाति योरुप निवासियों की बड़ी श्राभारी होनी चाहिये क्योंकि 
इनके श्रांगमन से नावाहो जाति के जीवन में भझ्लौकिक परिवतंन हुआा । 
नावाहो जाति के लोग प्यूविलो क्षेत्र में उत्तरी पश्चिमी क्षेत्र से करीब ७०० 
वर्ष पूर्व पहुँचे थे । श्राक्मणकारी व॑ंजारे होने के कारण इतना प्रभाव श्रधिक 
न रहा । जब तक स्पेन वासियों ने इस जाति को पशु, हथियार पौधे, श्रौर 
बाद में चांदी का प्रयोग नहीं बतलाया इनकी कला का कोई मूल्य नहीं था । 
भेड़ शोर धोड़े का इनके जीवन में बड़ा महत्व रहा । भेड़ से ऊन प्राप्त हुई, 
भोजन मिला । घोड़ा यात्रा के लिए बड़ा सहायक हुआ । कुछ पौधों का 
उपयोग स्पेन निवासियों ने वावाहों जाति को बतलाया जिससे वे लोग बंजारे 
से किसात बत गये । इस वातावरण में उनकी तीन कला बुनाई, चांदी का 
काम श्रौर उत्सवों के रीति रिवाज विकसित हुये । १६८० ई० के आन्दोलन 
में नावाहो जाति के लोग प्यूविलों के सम्पर्क में भ्राये । फल यह हुआ कि 
बुनाई की कला भ्रधिकाधिक बढ़ी | इस काये को स्त्रियाँ श्नधिक करती थीं । 
कम्वल भ्ौर प्रयोग में श्राने वाले कपड़ों की रचना और करधा का प्रयोग 
भली भा॑ति हुआ । 


अंग्र जी कपड़े का बाद में प्रयोग हो गया, इससे श्रालेखनों की भी उन्नति 
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२५५ नावाहो जातिकी चित्रकला 


हुई और १९ वीं शताव्दी में यह कला अधिक विकसित हुई। 


१८५० ई०में चाँदी का प्रयोग मेक्‍्जीको से हुआ । इससे अनेकानेक प्रकार 
के श्राभूषणों की रचना हुई । आलेखन अधिकतर साधारण ही हुप्रा 
करते थे । 


उत्सवों पर नावाहो जाति के लोग बालू में चित्र रचना करते थे। यह 
उनकी देशी कला थी । इन्होंने ग्रारम्भिक तुत्वों को प्यूबिलो जाति से सीखा 
था । गीत गाना, नृत्य करना श्र उत्तम और सजीली पोशाक पहनना। 
पष्टाड़ी गीतों का उत्सव ९ दिन तक का उत्सव होता था । इनकी कोई भाषा 
न थी | बालू के चित्र चित्रित: किये जाते थे । रंगीन वालूं--सफेद, लाल 
पीली, काली और नीली-पत्थर पीसकर तेयार की जांती थी। स्मृति से 
चित्रकार बड़े सुन्दर आलेखन तैयार करते थे । कुछ श्रालेखन भावात्मक होते 
थे और ईश्वर और आत्मा धनुष, पहाड़, पौधे और पशुओं का प्रयोग भी 
होता था जब उत्सव समाप्त हो जाता.था तो उसी विधि से उनको नष्ट 
किया जाता था जिस विधि से उसकी रचना हुई थी | विवररणा की स्पष्टता 
होती थी । 


अध्याय ७ 


.. आधुनिक काल में थोरुप 


१६ वीं शताब्दी की चित्रकला 


चः युग प्राचीन ओर श्रर्वाचीन के संघर्ष और नवीन विचारों का प्राचीन 
विचारों से मतभेद का है । यही इस युग की विशेषता है। फ्रांस भर इंगलैंड इस 
काल में प्रमुख केन्द्र स्वीकार किये गये हैं । फ्रांस की राज्यक्राति श्रौर इं गलैंड 
का झ्ौद्योगिक भप्रॉदोलन इस बात के द्योतक हैं कि जनता की जागृति से सामा- 
जिक आझाधिक॒' भौर सौंस्कृतिक परिवतेन कितने लाभदायक हुये श्रौर १८वीं 
शताब्दी में पुनुरुत्यान के कारण उदार विचार श्ौर कारण वाद भविष्य की 
गतित्रिधिभ्रों के परिवर्तित करने में किस सीमा तक सहायक हुआ । उत्तरी 
अमरीका के १३ उपनिवेश इंगलैंड से पहिले पृथक हो चुके थे। फ्रास के 
विद्रोह का योरुप और लेटिन भ्रमरीका पर बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा और 
१६ वीं शताब्दी के मध्य तक केन्द्रीय मध्य और दक्षिणी अमरीका के 
पुतंगाल झौर स्पेन के उपनिवेश्ञों ने प्रजातंत्र स्थापित करके श्रपनी मातृभूमि 
से सम्बन्ध विच्छेद कर दिया । परम्परा गत संस्कृति के बंधन ढीले होने 
लगे । बादशाहत श्रौर धनी वर्ग के भ्रधिकार मध्यवर्ग को प्राप्त होने लगे। 
मशीन का युग भ्ारम्भ हो गया । वैज्ञानिक खोजें महत्व प्राप्त करने लर्गी । 
१८०० ई० से १८५० ई० तक बहुत श्राविष्कार हुये। पानी का जहाज, 


आधुनिक काल में योरुप २५७ 


रेल का इंजन, एटलाटिक महासागर के उस पार की रेखा, सवारी गाड़ी, 
तार और केमरा श्रादि के आविष्कार समाज की रूप रेखा को परिवर्तित 
करने में बहुत सहायक हुये । इस प्रकार उद्योग बढ़ा, उद्योग धंधों की वृद्धि 
से धन की वृद्धि हुई श्रौर जमींदार वर्ग को चुनौती मिली । उद्योग धंधों के 
नगरों में जन संख्या की वृद्धि हुई | इस प्रकार देश में समाजवाद का प्रचार 
हुआ । डारविन के सिद्धांतों का स्वागत किया गया, खोजकों श्रौर शोधकारये 
कर्ताश्रों की एक लम्बी श्वंखला बन गई | धरम के बंधन धीरे-धीरे शिथिल 
होने लगे । 

ऐसी स्थिति में कला का क्‍या रूप हो ? यह कहने की श्रावश्यकता 
नहीं । देश काल का प्रभाव तत्कालीन कला श्र साहित्य पर पड़े बिना नहीं 
रह सकता था । अतः तत्कालीन कला पर भी देशकाल का प्रभाव पड़ा । 
१८२० ई० से १८५० ई० तक स्वच्छन्दतावादी आन्दोलन चला । 
यह आन्दोलन पिछले पुनुरुत्थान कालीन श्रान्दोलनों का शने: शरनें: स्थान 
ग्रहण करने लगा । वर्तमान के अभिव्यंजनावाद का यही आन्दोलन आधार 
कहा जायगा । मानव भावनाश्रों में जगी गुप्त सौंदर्य की खोज, प्राचीन और 
मध्य कालीन जीवन के श्राधार. काल्पनिक कथायें प्रमुख स्थान प्राप्त करने 
लगीं । जहाँ एक श्रोर यह प्रगति थी दूसरी श्रोर विज्ञान की खोज के आधार 
पर यथाथंवादी श्रानदोलन चल रहा था ।.इसका उ्ं हय प्रकृति का यथाथें- 
वादी चित्रण ही नहीं बल्कि केमरा के आ्राविष्कार से कला की रूप रेखा और 
वास्तविक चित्रण में जो अन्तर स्पष्ट हुआ, उसकी पूर्ति के लिए किसी ऐसी 
शली की खोज की श्रावश्यकता थी जिससे कला का अस्तित्व निखार लेता 
हुआ स्थिर रह सके । श्रब॒ तक कला कृति को विषय ऐतिहासिक, काल्पनिक 
कथाओं सम्बन्धी और विदेशी वस्तुओं के श्राधार पर, विशेषतया जनता के 
दैनिक जीवन की भ्ांकी आदि पर था। अब यह कार्य केमरा का हो गया 
अगर अल्प से अल्प समाज में तैयार की हुई केमरा कृति चित्रकार की ग्रकथ 
परिश्रम से रचित कृति को मात दे गई। थूग के परिवर्तन से कलाकार 
प्रभावित ही नहीं हुआ बल्कि उसका आझ्राथिक और सामाजिक ढांचा भी 
अ्रसन्तुलित हो गया । 

प्राचीन काल में कलाकार सामाजिक और श्राथिक ढांचे के एक. भाग 
की पूर्ति करता था । उसकी सेवाये अपने क्षेत्र की पूर्ति के लिए भ्रकथनीय 
थी । राजा, गिरजाघर के अधिकारी पोप, धनी और प्रतिष्ठित व्यक्ति 


२५८ विश्व की चित्रकला 


व्यक्तिगत रूप से श्रथ वा संस्था के रूप में कलाकारों का संरक्षण करते थे । 
अ्रत: तब कलाक।र सुखी था। जितनी मांग थी उतनी ही खपत थी 
कलाकार निश्चित था | कला की कृति को संरक्षक जिस प्रकार की चाहता 
था, कलाकार उसी प्रकार की निर्मित कर देता था। १७ वीं और १८वीं 
शताब्दी में फ्राँस में फ्रेन्च एकेडेमी की स्थापना हुई। अधिकारियों से उसकी 
स्वीकृति प्राप्त हो गई | संग्रहानयों में कला कृतियों के संग्रह की व्यवस्था 
और चित्र प्रथवा कला प्रदर्शनियों का भ्रायोजन, क्रत्रिम बाजार की रचना 
करने में बड़ा सहायक हुआ । उसी समय संस्थाओ्रों औ्नौर वर्ग सम्बन्धी स्थानों 
को मिटाकर व्यक्तिगत महत्व की भावना का उत्पन्त करना, मशीन का 
ग्राविष्कार आदि ने मिलकर कलाकार की साधारण स्थिति को जो उठेस 
पहुंचाई वह इतनी गहरी थी कि कलाकार श्राजः तक उस ठेस के प्रभाव से 
अपने आपको संभाल न सका | कलाकार के समक्ष एक नवीन स्थिति उत्पन्न 
हो गई । 


सभ्यता का ढांचा बदला, जीवन में संघर्ष ने स्थान पाया। जनता का 


दृष्टिकोण स्वतन्त्र विचारों पर आधारित हो गया और रूढ़िवादिता को निमू ले 


करने का प्रयत्न किया जाने लगा। 
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इज्लेंड को चित्रकला 
१6 वीं दताब्दी 


|? 2) 


डर शताब्दी में फ्रांस की स्थिति सब से श्रेष्ठ थी । इंगलैंड की भी कुछ 
देन है जो तत्कालीन परम्परा को प्रसारित करने में सहायक हुई । कानिस्टे- 
विल और टरनर की चित्र रचना में इसका पूर्ण प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । 
विलसन और कोम के चित्रों में यह पराकाष्ठा पर पहुंच जाता है । 


जोन कोनिस्टेबिल (१७७६-१८३७ ई० ) हालेंड निवासियों और विलसन 
ओर क्रोम की भांति देशीय दृश्यों में भ्रधिक आनन्द लेता था ।॥ सूर्य के प्रकाश 
ओर गर्मी, प्रच्छाया की शीततला, वायु श्रौर वर्षा की गति उसको अ्रपार 
आनन्द प्रदान करते थे । आपका एक चित्र “हे वेन” अविधिवव और अलो- 
कोपचारी रचना है । देहाती संसार के शान्तिमय श्राकषंय को यह व्यक्त 
करता है । अग्रभूमि में एक सूखी गाड़ी उथले पानी के स्रोत को पार कर 
रही है। पास में एक सकान है और छायादार वृक्ष है जो शीतल छाया दे 
रहे हैं । सीधी तरफ घास के मंदान सूर्य के प्रकाश से चमक रहे हैं । विशाल 
आकाश में बादलों के ढेर उमड़ रहे हैं | प्रकाश और वातावरण में कंपकंपा 
देने वाली शक्ति है जो अश्रब तक के चित्रों में नहीं पाई जाती है । रचना में 
सम्पन्नता है | परम्परागत घरातलर के स्थान पर विभिन्‍न रंगों की छोटी घनी 
तूलिका की चोटों से रचित धरातल की रचना की गई है। इस प्रकार के 
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धरातल को श्रपनी तुलिका से ही चित्रित नहीं किया बल्कि कभी-कभी पेलेट 
पर रंग मिलाने के चाकू का भी तूलिका के समान प्रयोग किया गया है। 
ग्रापने कहा था “7%686 क्‍8 7007 07 ७ गरहांप्रा'छी (७४767: 
प्राकृतिक चित्रकार के लिये स्थान है । कानस्टेबिल ने भाड़ियों के समूह को 
हरे चमकदार मार्गों में परिवर्तित किया | साधारण चित्रण की श्रपेक्षा आपको 
विशेष चित्रण में अधिक रुचि थी | झ्ापने विषय का चयन किया श्रौर उसके 
आ्राधार पर दृश्य चित्र रचना की परन्तु आपने उसके यथार्थवाद को नष्ट नहीं 
होने दिया । 

जोसेफ मैलौर्ड विलयम टरनर (१७७५-१८५१ ई०) भी प्रकाश शौर 
वायू के चित्रण में रुचि रखते थे। आपकी विचार धारा कानिस्टविल से 
बिल्कुल विपरीत थी । पहिले आप प्रकृति का सीधा अध्ययन कर लेते थे, 
फिर कल्पना के ससार में भ्रमण करते थे । श्रपार प्रकाशपूर्ण धरातल का 
अनुभव करते थे, इसमें आ्राकृतियाँ अपना श्रस्तित्व खो बेठती थी और सुनहरी 
धघुधली वायू और प्रकाश उन आक्ृतियों को श्राच्छादित कर लेता है। जिस 
प्रकार आपके रंग नाटकीय होते थे उसी प्रकार विषय का चयन भी होता 
था । चाहे वह भ्रपनी रचना को कोई भी साहित्यक शीषंक दे देता था परन्तु 
सूर्य, आकाश, समुद्र, पहाड़ और विशालता प्रकाश से परिपूर्ण स्थान, शान- 
शौकत आपके वास्तविक विषय रहा करते थे । आप सफल चित्रकार थे अतः 
झ्ापकी तेल, और जल रंगों की हजारों कृतियां हैं। एक दो कृतियों की समा- 
लोचना से आपकी आलोचना अपर्य्याप्त रहेगी । एक कृति 'लाइवर स्टूडियोरम' 
है । इसी प्रकार एक चित्र 'फाइटिंग ट मेरेयर” है जिसमें टाइटेनिक प्रकृति का 
प्रभाव स्पष्ट दुष्टिगोचर होता है। इस चित्र में चमकदार सूर्यास्त है। लड़ाई 
का पुराना जहाज बदरगाह पर श्रा गया है। इस चित्र में चित्रकार एक विशेष 
प्रंकार का संगठन शौर ढाँचे के साथ सतत ग्रभिव्यंजना प्राप्त करता है और 
दृश्य के साथ मानव का लाभ निहित है, ऐसा व्यक्त किया गया है। 
कल्पना की उड़ान बड़ी ऊँची है । बाद की कला क्ृतियों में स्थान और प्रकाश 
को भावात्मक ढंग से व्यक्त किया गया है। नेशनल संग्रहालय में आपके चित्र 
वर्षा, भाप और चाल के चित्र हैं । घनघोर वर्षा में तेजी से चलने वाली रेल- 
गाड़ी का अस्तित्व विलीन हो जाता है । इस चित्र में टूठे रंगों का अधिक 
मात्रा में प्रयोग करके प्रभाव को प्रत्यक्ष किया है । जल रंगों में उदाहरण के 
लिए “नोरहम”, “सन राइज्‌” में पतले पारदर्शी रंगों के वाश से सफेदी पूरां 
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घुधलेपन को व्यक्त किया है। इस वातावरण में एक प्रत की सी छाया 
तैरती प्रतीत होती है। इस प्रकार का प्रभाव हल्के रंग के दक्षतापूर्ण रेखा 
चित्रण पर पड़ता है जिससे कलाकृति की शोभा भ्रधिक बढ़ जाती है । 
विलियम व्लेक (१७५७-१८२७ ई०) एक निराला एकान्त वासी चित्र- 
कार है जो अपने विचारों और कल्पना के संसार में अधिक समय तक रहा । 
स्वच्छग्दतावादी चित्रकारों में व्लेक सर्वे श्रष्ठ है। आपकी क्ृतियों में तत्का- 
लीन प्रव॒तियों के परिवर्तन के दर्शन होते हैं जो श्रब॒ तक प्रचलित थीं। 
हेनरी फु्सैली, (१७४१-१८२५ ई०) जेम्सवेरी (१७४१-१८०६ ई०) शौर 
जोन मोरटीनर (१७४१-१७७६९ ई० ) की क्षतियों में जो प्रवृतियां पाई जाती 
थी ब्लेक महोदय ने उनको नवीन रूप दिया। इन सबसमें फुसेली सब से 
विख्यात है। आपकी क्ृतियों में पिछलीं १८ वीं शताव्दी के गौथिक उपन्यास्रों 
के भावों की भलक है । झ्राप स्विटजरलैंड के निवासी थे । आपकी कृतियाँ 
गति मानुषी, विलक्षण और सनकी भावनाओं की प्रतीक हैं। ब्लेक महोदय 
ने चितेरे की शिक्षा प्राप्त की थी और चिताई के द्वारा आपकी रचनाओं में 
माइकेल एंगिलो की पूर्ण भलक है। इसी माध्यम के द्वारा आपने भाइकेल की 
रचनाओं का पूर्ण ज्ञान प्रात कर लिया था। चित्रकार की अपेक्षा इसी 
कारण आपकी कला क्ृतियों में नकक्‍्शात्तवीस की पूर्णता है। रेनौल्ड के 
सौंदर्यात्मक सिद्धांतों से श्रापकी कोई सहानुभूति न थी और तेल रगों के 
ग्रशिष्ट प्रयोग का आपको लेशमात्र भी ध्यान न था । आपने अधिकतर 
क्ृतियां जल रंगों से चित्रित की हैं परन्तु इसका यह श्र्थ नहीं है कि आाप 
एक ही माध्यम से संतुष्ट थे। आपकी प्रयोगात्मक *विधि में ज्ञान वृद्धि 
की तीत्र भावना थी। आपकी रचनायें रहस्यात्मसक और अ्नर्थेंक थीं। 
कभी-कभी आपकी कृतियों की शान शौकत अवलोकनीय होती थी झौर 
कभी-क भी तो वे इतनी श्राडम्बर पूर्ण होती थीं कि उनमें माइकेल एंगरिलो 
के इटली के अनुयायियों की पूर्ण फलक मिलती थी । आपकी ओआ्राक्ृतियों में 
गहराई, अनेक समुद्र , आसमान, पृथ्वी का अस्तित्व, गड्डा और मेहमानदारी 
करने वाला आदि कीं प्रतिरूपता प्रयत्क्ष दृष्टिगोचर होती है । रेखा की ताल 
रूपता के लिए आप अंतंज्ञानी बुद्धिमान समभे जाते हैं। रेखा के अआालेखनों 
में विशेषकर लकड़ी की खुदाई, चिताई, पच्चीकारी में रंग का वाश लगाते 
हुये आपने उन तत्वों का विवेचन किया है जिनमें आपका जीवन व्यतीत 
हुआ है । आपके चित्रों में किसी घटना का चित्रण विशेष महत्व का नहीं 
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है बल्कि उस व्यक्ति के उद्देश्य के अ्रनुभव की प्रतिबिम्वता है जिसने इन 
घटनाओं में मुख्य संघर्षों का श्रनुभव किया है और जो उस श्रभिव्यंजनां के 
लिए उपयुक्त श्राकृतियों की खोज करता है। श्रापकी रचनाओं में नव 
अ्भिजात्यवादी कलाकारों की क्ृतियों की भलक स्पष्ट है । 

इसी समय एक कलात्मक श्रांदोलन हुआ जिसका उद्देश्य श्रपनी खोई 
हुई परम्परा प्राप्त करना था। अ्ग्न॑ जी चित्रकला में इसका विद्येप स्थ।न 
है इस आंदोलन का भ्रभिव्यंजना की दृष्टि से इतना मूल्य नहीं है जितना 
ऐतिहासिक दृष्टि से समझा जाता है। यह है “'प्रीरेफेलाइटस का ग्रांदोलन” 
जिसके मुख्य प्रवर्तक डेन्टी गैवरिल रोजेटी (१८२८-१८८२ ई०), विलियम 
हौलमेन हन्ट (१८२७-१९१० ई०) इनके समीप के सहानुभूति प्रगट करने 
वाले महानुभावों में फोर्ट मेंडौक्‍्स ब्राउन (१८२१-१८९३ ६०) सर एडवर्ड 
वर्ने-जोन्स (१८३३-१८९८ ई०) थे । इस समस्त समूह का अधिनायंक जान 
रस्किन (१८१९-१६०० ई०) था। इंगलेंड का झ्ौद्योगिक झ्ानदोलन विशेष 
महत्व का है । ऐतिहासिक दृष्टि से ही नहीं बल्कि जनता के जीवन में 
असम्भूत परिवतंन करने में इस आंदोलन का विशेष हाथ है। परन्तु इस 
आंदोलन का जनता पर एक कुप्रभाव भी पड़ा । समाज की आर्थिक, सामा- 
ज़िक और क्‌ लात्मक दशा में विशाल घालमेल हो गया । इस आंदोलन के 
फलस्रूप हस्तकार्य तथा मशीन युग के मध्य में बड़ा अस्थायित्व स्थापित हो 
गया है । यह परिवततंत इस प्रकार का था कि उससे तत्कालीन समाज 
छुटकारा नहीं पा सकता था । इस मध्य युग में कला जीवन से प्रथक हो 
गई है। शभ्रभिरुचि में विभिन्नता ही नहीं श्रपितु बड़ा पतन हुआ । १८४८ ई० 
में सात नवयुवकों में नवीन भावना का जागरण हुआ और उन्होंने “प्री 
रेफनाहट ब्रादरडुड” की स्थापना थी। इस भ्रातृभाव की स्थापना का 
उद्देश्य यह था कि जनता की बुरी रुचि कों परिवर्तित कर समय की 
खोखली और बनावटी अ्रक्रमिकता को बदल कर वास्तविक विचारों को स्थान 
प्राप्त हो, प्रकृति से सच्चा प्रेम हो और कलाकृतियों में गहन झौर यथार्थ, 
उच्च यथार्थ विचारों के साथ-स!थ ठोसपन आवे | इस अ्रातृभाव के फलस्वरूप 
बड़े कलाकार रेफेल से पूर्व की भावनाश्रों को पुन: स्थापित करें। यह गहन 
विचार था। १८५७ ई० में मौरिस और वर्न जोन्स लंदन में निवास करने लगे 
झ्रौर तत्कालीन प्रमुख क लाकार कहलाने लगे । उस समय कलाकार हेय दृष्टि 
से देखा जाता था । इन्होंने अपने निवास स्थानों को अपने ही द्वारा रचित 
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वस्तुओं से सुसज्जित करने का अ्रकथ प्रयास किया । इन्होंने सुन्दर श्रालेखन 
रंगाई, पर्दे और फरनीच र सवकी स्वयं व्यवस्था की । इस प्रकार से मौरिस 
आँदोलन का श्री गणेश हुआ । इस श्रांदोलन का उदहं इय दस्तकारी के प्राचीन 
आ्रादर्शों को पुन: जीवित करना था जिसके आधार पर वस्तुयें श्राकृति, श्रालि- 
खन, रंग श्रादि में सुन्दर ही न हों श्रपितु उपयोगी भी हों । “प्री रैफैलाहटस' 
चित्र रचना अथवा काव्य रचना ही नहीं करते थे अपितु विभिन्न दिशाओं में 
दस्तकारी का उच्च कोटि का कार्य करते थे। इन्होंने शीशेदार खिड़कियाँ 
बनाई । पढें झ्रादि के लिए सुन्दर व्यग्य चित्रों से परिपर्णा आलेखन, दीवारों 
के लिए कागज और पुस्तकों की रचना की । पुस्तकों को विभिन्न विषयों के 


. उपयोगी चित्रों से सजाया । इस आंदोंलन का उद्देश्य जनता को कला की 


विमुखता से बचाना था | कला कृति की सुन्दरता और उपयोगिता को अनुभव 
कराना था। कला स्वाभाविक है, यह बात छोटी -से-छोटी और बडी-से-बड़ी 
किसी भी कला अथवा हस्त कृति से भली प्रकार जानी जा सकती है । कला 
जीवन है । जीवन गतिमय है और जिस व्यवसाय में कला का पुट नहीं है 
वह अ्रशिष्ट और श्रसभ्य है। चाहे स्थापत्य निर्माण, चित्र रचना, कविता 
अथवा कोई मूर्ति ही हो उसमें समाज का जीवन, चारित्रिक उत्थान की 
शक्ति, और वह आनन्द से झोत प्रोत है ज्िताको कलाकार ने विश्राम के 
क्षणों में अनुभव किया है और समाज को उसका स्वतः ज्ञान करा दिया है । 


फ्रांस की चित्रकला 


५ 


हे ५ वीं शताब्दी के विप्लव का यह फल हुझ्ला कि १८ वीं दझत्ताब्दी की 
फ्रॉस की धनी श्र प्रतिष्ठित जन तक ही सीमित चित्र कला परिवातित हो 
गई। फ्रांस के दरबार की रग रलिया, सजावट बहुव्यय और ग्रोछापन श्रभी 
तक उसी रूप में था । उसके प्रति जनता की विद्रोह की भावना की अ्रवहेलना 
हो रही थी । जनता के-विचारों में परिवर्तन हो रहा था परन्तु जाति भेद का 
उच्च वर्ग शभ्रभी भी अ्रनुभव कर रहा था। श्रण्प विषयों में जिन आाउर्शों की 
खोज हो चुकी थी जनता अभ्रब उनको पहिचानने लगी थी । पोम्पेई की खोज 
(१७५५ ई०) और “हिस्द्री श्राफ आर्ट एमंग दो एनसियेन्ट” लेखक रिकिल 
भेन पिरेन्सी की खुदाई की ख्याति श्रादि से जनता का ध्यान उस श्रोर 
श्राकरषित हो रहा था, इस कारण जेैक्यूज ल्यूस डेविड (१७४८-१८२५ ई०) 
की अभिजात्यवादी अ्रथवा श्र ण्य चित्रों का स्वागत स्वाभाविक था। आपका 
एक चित्र ओथ आफ दी होराटी” का स्वागत जनता में बड़े उत्साह से 
हुआ । १८ वीं शताब्दी में चित्रकला के क्षेत्र में एक शैली प्रचलित थी जिसके 
ग्रंतगंत अलंक्रारिक विवरणों की श्रसीम अ्रभिव्यंजना थी | इस हौली में रगों 
का मिश्नणा, नृत्य पूर्णालय के विरोध में डेविड की कृति की शीतल कठोरकला 
रेखा पूर्ण, धुधली, करीब-करीब एक ही रंग की और भावनाश्रों में मूतिबत 
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फ्रांकाइस वौचर( १७०३-१७७० ई० )का सोता हुआ वालक 
धातु श्रथवा कांच पर तेज़ाब डालकर उत्कीणित 
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ट ;श्ि 
च्न्य 
ओ्ोगस्टे रोडिन [१८४०-१६ १७ ई० ) 


पत्थर पर उत्कीर्ण श्राकृतियां 
आधुनिक काल १६०२ ई० 


फ्रॉस की चित्रकला श्र 


आदि ने संतोप जनक परिवत्तेन उपस्थित किया, ऐसी मुद्रा उपस्थित कर दी 
जो समय और स्वभाव के अनुकूल थी । 

दूसरे आभिजात्यवादी कलाकार जीन औगस्ट डौमनिक इनग्रेस (१७८०- 
१८६७ ई०) ने फ्लोरेनटाइन शैली से प्र रणा भ्रहेश की । आपकी रचना 
“ग्रौडेलिस्क'” श्र “मैडम रिवेरी” रेखा सम्बन्धी ऑलेखन है, जिंनमें रंग 
का प्रयोग उनको अश्रलंकारिक और स्पष्ट करने के लिए किया गया है। मेड्स 
रिवैरी चित्र में रेखाशों की संतुलित लय बड़ी प्रभावोत्पादक है। इसमें शाल 
के पेड़ को चित्रित किया गया है। कंप्रे के ऊपर और आकृति के ऑरपार 
एक ही विशाल वक्र.में शाल को अंकित करके बड़ा सुन्दर चित्रित किया है । 
ढांचा अंडाकार है इनग्रस का कथन है 78708 |+४ ७ए७/५ ४7९2 
(४0]0 77 )8 70॥07977 १ रेखाचितरणं ही संब कुछ है रंग कुछ भी नहीं है । भाप 
केविरोधियों ने श्रापकों यह दोष भी लगाया कि आपकी हति में सिमाव्य शैली 
की भलक भी है। आपकी कला आपके गुरुओं से भ्रधिक प्रभावशाली रही । 
आप आशभिजात्यवादी थे परन्तु उसी माप से जिससे हम रैफल और पोसिन 
को नापते हैं। आदर्श आकृति की रचना में धरातल के रचना सौंदर्य को 
बलिदान कर दिया था, और रैफेल की चंचल, निर्मल और सजीव रेखा 
शैली पर अधिक बल दिया गया है। स्वच्छन्दंतावादी कलाकार की कँति में 
उकसांहट उत्पन्न होती है श्र॑ण्य कलाकार श्रपने शअनुंयायियों के विचारों में 
ही परिधि पूर्ण होता है इनग्रे स की कला कृतियाँ में दोनों प्रथक प्रथक तिर्ज 
का अस्तित्व है। आपके शिष्यों में चेसेरेन (१८१६-१८०५६ ई०) सबसे मुख्य 

। आपका प्रयत्न सर्देव दो विचारधाराओे को मिलासा था। आपसे इस 

बात पर प्रभावित होकर गोटियर ने कहा था कि आप वह भारतीय हैं 
जिन्होंने श्रीक को अध्ययन किया है। 

जिस समय चित्रकला संसार में यह स्थिति चल रही थी एक॑ आ्रादीलन 
प्रचलित हुआ ओर डेविड और इनग्रस के श्रेण्य आादंशों ने अ्रंभिव्यंजना की 
शीतल उग्रता के विपरीत उस शक्ति पूर्ण उत्साहूं ऑर विप्लवकारी भावना 
को जन्म दिया जिससे कला में परिवर्तन हुआ । यहाँ पर ही स्वच्छन्दतावांदी 
आंदोलन का शिलान्यास होता है। कारणवाद कीं अपेक्षा मानव भावनायें 
और रूसो का विश्वास पथ प्रदर्शन में अधिक सहायके हुँआ्रा। गहन॑ मौनव 
भावनाओं में वेगनर के संगीत भाव॑ की उत्पत्ति हुई। कंबियों नें प्रकृति को 
सराहना में अनेकानेक कवितायें लिखी । अत: चित्रंकारों की यह मुख्य कार्य 
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हो गया कि इस आ्रांदोलन के जानकार उन भावनाओं को. व्यक्त करे | श्रेष्य 
कलाकारों मे यह कार्य स्वीकार नहीं किया और भ्रपनी परम्परागत भावनाश्रों 
में सतत लगे रहे । स्वच्छन्तावादी चित्र॒कार नवीन विषय और नवीन विधि 
की चित्र रचना में रत हो गये ।. थ्योडोर गरीकोल्ट (१७६१-१८२४ ई०) की 
एक कृति “दी रेफ्ट आफ दी मेडूसा” इस बात का उदारहणा है कि. किस 
प्रकार दोनों शोलियाँ अ्पता श्रस्तित्व रखती रहीं । 


उजैनी डैला क्रोक्स (१७६८-१८६३ ई०) स्वच्छन्ताथादी चित्रंकारों में 
प्रमुख और गुणवान थे। आपकी रचना बारोक शैली की थी। लय विप्लब 
कारी थी परन्तु कला की यहाँ पराकाष्ठा न थी। आपकी कृतिथों में टिनटो- 
: रैटो वेरोनीज अ्थ वा रूविन कौ गहरी स्थान सम्बन्धी लय का अभाव था 
परन्तु इनग्रेस का शान्‍्त रेखा युक्त आलेखन था। श्रापकी एक कृति “दी 
एन्ट्रेन्स आफ दी क्र सेड्स इन्ट्र कोन्‍्स्टेन्टीनोपिल” है। इस कृति में स्थान 
पर्‌ प्रकाश, दृढ़ रंगों की व्यवस्था और झालेखन में चंचलता है। यह 
नाटकीय विषय है। स्व॑च्छन्द्तावादी चित्रकारों की यह विशेषता है कि उन 
का आदश इतिहास और साहित्य में स्थापित है। भ्रेग्रभूमि में धर्म युद्ध करने 
वालों का एक समूह आगे बढ़ रहा है और उनके भन्‍्डे लहरा रहे हैं। हर 
तरफ को मारकाट लूट खसोट के दृश्य हैं कुछ लोग दया की भीख मांग रहे 
हैं। नींचे की भ्रोर पृष्ठ भूमि में कुन्सतुन्तुनिया का नगर है। बन्दरगाह पर 
जहाजों से और मकानों को दीवारें, धुआ और आग दिखाई दे रही है। 
एक दृढ़ आऑँदोलन श्रग्रभूमि से आगे की ओर बढ़ रहा है उसकी बार-बार 
पुनरावृति होती है और एक स्थान की ओर संकेत है जिसमें श्राकृतियाँ प्रकाश 
और अन्धकार से व्यक्त की गई है । शीतल और कठौर रंगों. के स्थान भली 
प्रकार व्यक्त हैं । डेलाक्रोक्स का, कथन है 0878ए 8 ४6 शाल्ाए 0६ 
9)] [0ध/॥४782 भूरा रग सब चित्रों का शत्र है। हमको प्रपनी पलेट में 
से सभी मिट्टी के रगों को.अलग कर . देना चाहिये। तूलिकां कौं चोंटों को 
स्पष्ट रखना चाहिए। उनको मिलाना नहीं चाहिये । इंस प्रकार उत्साह और 
ताजगी प्राप्त होगी । जित॑ना रंगों का प्रधिक विरोध होगा चित्र में उतनी 
ही. अधिक चमक शआवेगी ।” छोटी स्पष्ट तूलिका की चोटें विशेष महत्व की 
थी। जैसा कान्स्टेविल ने इंगलैंड में अ्रभ्यास किया. था श्रौर वाटयू, रूविन 
झौर टाइटन ने इससे भी पहिले प्रयोग किया था उसी प्रकार की एक से 
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रंगों की समीपंता बाद की शताब्दी के प्रभाववादी प्रान्दोलन के सीधे मार्ग 
पराकाष्ठा पर पहुंचने का एक साधन थी । 

. स्वच्छन्दतावादी आंदोलन का उपफल अथवा इसका प्रत्यक्षफल प्रकृति के 
प्रति नवीन भाव था स्पष्ट रूप से उसका प्रभाव द्ष्यों के चित्रण पर भी 
पड़ा । यहूं वह प्रभाव कहा जाना चाहिये जो रूसाडेल की कला कृतियों में 
पाया जाता है | कक्‍्लाउड़ और पौसिन के दृश्य चित्रों में प्रकृति का क्रत्निम 
काल्पनिक प्रत्यक्षीकरण है । यह कल्पना कलाकार के कलागार से बाहर की 
है, इसका, प्रयोग कलागार में किया गया है विशेषता यह है कि इसमें स्थापत्य 
कला सम्बन्धी एक्य है। १८३० ई० में कुछ चित्रकार जिनमें प्रमुख, कंमिली 
करेट (१७६६-१८७५ ई०.) .थ्योडोर -रूसो (१८२२-१८६७ ई०) चाल्स 
फ्रांसिस डौविगने (१८१७-१८७८ ई०) ज्यूल्स डूपरे (१०१२-१८८६ ई०) 
चाल्स जेकी (१८१३-१८६४ ई०) कोन्स्टेन्ट द्रोयोन (१८१०-१८६५ ई०) 
झौर जीन फान्कोइस मिलेंट (१८१४-१८७४ ई०) हैं। इत चित्रकारों ने 
दृश्य चित्रण को स्थान पर जाकर अकित किया। वारबवीजौन के गांव के 
समीप फोन्टेनव्लो के जंगलों में जाकर रेखा चित्रण किया और कलागार में 
आकर उसको कल्पना और पूर्व दृश्य ज्ञान के आधार पर चित्र को पूर्णुं 
किया । प्रकृति के प्रति उनकी सच्चाई, समीपता.भ्ौर भक्ति उस मुद्रा को 
व्यक्त करने में सहायक हुई । यथार्थ विवरण को व्यक्त करते हुग्रे इन चित्र- 
कारों ने वास्तविक स्वरूप का चित्रण किया । इसका कारण विज्ञान का 
प्रभाव था । फोटोग्राफी के श्राविष्कार का इन चित्रकारों पर बड़ा गहरा 
प्रभाव पड़ा दूसरे ये लोग हालेंड की दृश्य चित्रण शैली से भी प्रभावित थे | 
जो कृति केमरा से जैसी बनती है उसको चित्रकार वैसी ही चित्रित करकें 
समाज के समक्ष प्रस्तुत करे यह तत्कालीन झादश हो गया। इस प्रकार 
कौरोट के चित्रण में दो शैली हैं। आरम्भिक दृश्य चित्र जों' इंटेली “औरें. 
फ्राँस में चित्रित किये गये थे । दूसरे फोन्टेनब्लों में फोटोग्राफिक दृश्य चित्रों 
की रचना थी । आरम्भ के चित्रों में पोंसिन की भाँति रंगों के मूल्यांकन के 
अनुसार, स्थान की उपादेयिता के विचार से प्रत्येक इमारत को यथोचित 
स्थान दिया जाता था | यह दृश्य चित्र इतने विख्यात न थे। पंरन्तु जब 
कौरोट पर स्वच्छन्दतावादी प्रभाव पड़ा । फोटोग्राफी के अनुसार चिंत्र॑ कों 


गए । प्रकृति के प्रति इस प्रकार को गहन प्रेम और उसमें" भावुकता 
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चित्रकार को इन सब का मूल्य तब विशेष प्राप्त हुआ जब कंमरे के द्वारा 
चित्र को यथार्थ रूप देकर उसकी तुलिका से रचना हुई । 


इसी प्रभाव के कारण मिलैट भावुक हो गया श्रौर यह प्रयत्न करने 
लगा कि विवरण को अधिकाधिक स्पष्ट करे । साथ ही साथ कौरोट की 
भाँति स्वच्छन्दतावादी भावनाओं को अपने विषय के स्वस्थ प्रतिपादन के 
साथ उन्होने अपनी क्ृतियों में आकृति को समझाने का ज्ञान और स्थान के 
संगठन पर बल दिया और कोरवेट के साथ हालेंड के देहाती चित्रकारों की 
विशेषकर लीनेन बंधुशों और चारडिन की भांति परम्वरा का सतत 
प्रनुकरण किया । 

इस प्रकार फ्रांस की राजधानी पेरिस में १८५० ई० में तीन विरोधी 
दलों का समूह अपनी-अपनी विचारधारा के अनुसार चित्रण कर रहे थे। 
प्रथम दल शिक्षित चित्रकारों का था जिनमें कौटर (१८१५-१८७६ ई० ) 
कैवेनेंल (१८२३-१८८६ ई०) वौगुरे (१८२५-१९०४५ ई०) कुछ उदाहरण 
हैं। ये चित्रकार श्रेण्प अथवा अभिजात्यवादी और स्वच्छन्दतावादी परम्परा 
के प्रनुयायी थे । इन्होंने चित्रकला प्रदर्शिनियों पर नियन्त्रण! किया और 
विषय के सम्बन्ध में कड़े नियम निर्धारित किए । इस समुदाय के विचार में 
विषय धार्मिक अथवा काल्पनिक होना चाहिए था। इसको चित्रकारों ने 
“उच्च कला' अथवा भव्य विधि नाम से सम्बोधित किया | 


दूसरी शैली 'वारविजन दौली” थी । तीसरी शैली के प्रन्तर्गत 
स्पृष्दवादी मुक्तिवादी झोली के व्यवितगत कलाकार थे । अन्तिम समुदाय में 
ग़स्टन कौरवेट (१८०१६-१८७७ ई०) करा नास प्रमुख है। श्रापका चित्रशा 
ग्रथा्थवादी था | झपूका कथन था कि जब हमने. देवदूत अथवा फरिश्तों 
की देखा ही नहीं तो उत्तको कुसे चित्रित किया जा सकता है । शिक्षित और 
शास्त्रीय चित्रण करने काले. चित्रकार चित्र.की रचना इस प्रकार करते थे कि 
क्रत्रिमता में भी खोखलापन था परन्तु इन चित्रकारों ने प्रकृति को केमरा 
के नेत्रों से चित्रित किया । प्रकृति के असम्पूर्णा रूप को व्यक्त किया। इतने 
पर भी आपकी चित्रण शैली में दृष्टि सम्बन्धी गहन वास्तविकता है। आपने 
जिन विषयों का निर्वाचन किया उससे एकेडेमी के अनुयायी अ्रवाक हो गये । 
कारवेट के प्रमुख चित्रों. में दी स्टोन. ब्रकार 4, '(8/€ 07९2०ॉ"० 
(मदिरा गृह के स्वामी की स्त्री) दी फरनल एट औरननस आदि हैं। इन 
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विहसलर द्वारा १०७२ ई०)में रचित 'मिस एलेक्जेन्डर का व्यक्ति 
चित्र (एलेक्जेन्डर संग्राहलय्र लन्दन में) 





डोमीर का १८४८ ई० में घटित राजनैतिक श्रान्दोलम को प्रर्दाशित 
करते वाला चित्रभ्रपराई/जग ( फिलिप मैमोरियल गैलेरी वाशिगठन में) 
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चित्रों में सजीब वास्तविकता है । कही-कहीं असंस्कृत श्रौर, कदोरता की. भी 
झभिव्यक्ति है। आपके गम्भीर पेलेंट में साधारण साहस संतुलित है । विपय' 
के प्रारम्भिक तत्वों का प्रतिपादन हैं । स्पष्ट धरातलो पर छाया. और प्रकाश 
अ्रकस्मात मिल जाते हैं। अपने पेलेट चाकु से कभी-कभी रंग को थोपने के 
माध्यम से आधे धरातल को सम्पन्न बनाने की एक विधि का प्रयोग्र भी 
किया है । . 

दूसरे मुक्तिवादी चित्रकार औनर डॉमीर (१%०८-१८७६ ई०) थे । 
आपने ४० वर्ष तक अपती पाषाणा लेखक शैली पेरिस की चारदीवारी में 
निदोपाख्यान किया । इसी मध्य में कुछ रचना भी की । साधारण समीकररा 
के द्वारा आपने चित्रकला की आवश्यकता को जानने का प्रयास किया । 
प्रावश्यक आकृति का आवश्यक ध्येय है यह उसकी चित्र रचता को सेव 
प्रभावित करता रहा । उष्ण खाकी और पीले रंग से रैमब्रे न्ट की प्रवृति का 
अनुभव करते हुये श्रापने रंगों को सीमित रूप में प्रयोग किया। रंग के 
विशाल स्थलों को ऊँचे साधारण घरतलों में श्रापने अधिक रज्भु का प्रयोग 
करके चित्रित किया । उन विवरणों को छोड़ दिया जो केन्द्री विचार को 
प्रभावित नहीं करते । आपका एक चित्र दी “अप राइजिंग” है। इसमें एक 
सिरे से दूसरे सिरे तक की गति को तीत्र प्रकाश के द्वारा छाया का विरोधा- 
भास स्पष्ट करते हुये आपने करणंवत धरातलों का ऐसा रूप चित्रित किया है 
जिससे विशाल जन समूह का बोध होता है परन्तु आकृति थोड़े ही व्यक्तियों 


की दृष्टिगोच र होती है | शुद्धता के साथ छाया प्रकाश व्यक्त करते हुये 


अग्रभूमि में एक गति पूणं आकृति श्रद्धित है। कर्ण वत्‌ स्वरूप में बड़ी शक्ति 
। जो बांई ओर पअ्राधी स्पष्ट आकृति की पुनराव॒ति के द्वारा हो गई है। 
यह दोनों आकृतियाँ विशाल जन समूह की इस भुद्रा से आतदू की सूचना दे 
रही हैं । डौमीर की कला पर गोझआ की छाप है। आ्राप गोश्रा की भांति 
तत्कालीन सब प्रकार की समाज से पूर्ण परिचित थे, और झापने समस्त बर्गों 
का स्पष्ट, शक्तिपूर्णा और कठोर निन्‍्दास्पद रूप में प्रतिनिधित्व किया है। 
आपकी कला कृतियों में रेखाश्ों में अ्रपार शक्ति हैं, और काले और सफेद 
का शकक्‍्ित पूर्ण विरोधाभास है । 
यह प्रयीगात्मक शताब्दी मानी गई है । हेलन गा्डनर भी इसका समथन 
करते हैं । इस काल में दूसरे मुक्तिवादी चित्रकार विद्रोह करते रहे, विरोध 


हु 
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प्रदर्शित करते थे भर प्रयोगात्मक विधि पर अधिक बल देते थे । धममं' के 
विरुद्ध आचरंण करने पर जो सजा मिलनी चोहिये वह चित्रकारों ने सहन 
की । बहुत संख्या में चित्रकारों ने अनुरूप कार्य किया। भश्रल्प संख्या में 
चित्रकारं विद्रोह करते रहे और अन्त में सफल हुये । इन्हीं विद्रोही चित्रकारों 
में एक एडश्र्ड मेनेट (१८०३२-१८८३ ई०) था आपकी नेत्र सम्बन्धी विषय 
की भ्रपार शक्ति थी । अपने चारों तरफ के जीवन में स्वस्थ अ्रभिरूचि प्रगट 
की । आपने प्रकृति के वास्तविक रूप को चित्रित करने का अकथ प्रयास 
किया । चंमकदार रज़्गे के प्रयोग से श्रापकी कला कृतियों सुन्दर भ्रवर्य बनी 
परन्तु प्रांचीन परम्परा के श्रनुयायियों के लिए वे कृतियाँ परिहास का कारण 
बन गई शास्त्रीय ज्ञान से पूर्णा चित्रकारों को आपकी कला कृतियों नें बड़ा 
धवका पहुंचाया । यह चित्र मंनट ने कोरवेट की भाँति चर संसार के लिए 
प्रस्तुत किए थे | कल्पना का झापके चित्रों में कोई स्थान न था । साँडों का 
युद्ध, घुड़दोड़, छज्जे पर एक समूह, नाव में एक व्यक्ति, देनिक व्यक्ति दैनिक 
पोशाक में आदि विषय झ्ापको अधिक रुचिकर थे | जिस प्रकार डौमीर और 
मिलेट को विषय का प्रतिपादन ही अधिक रुचिकर था मंनंटठ की चित्र 
रचना में यह वात न थी इसी कारण मेनट की विचार धांरा संक्षेप बाद 
की ओर भ्रधिक बलवती होती रही । आपकी प्राबैधिक विधियाँ भी समान 
रूप से क्रान्तिकारी थीं। आरम्भ में आप रिवेरां और वेलास्कयूज की कला 
कृतियों से प्रभावित थे । भ्रत: आपने बहुत ही सीमीत “पैलेट का प्रयोग किया 
औरं तूलिका की बड़ी चोटों से रज्भ का प्रयोग किया। प्रकाश और छाया 
अ्रकस्मंत मिलते दिखाये, जिससे कृति पर अ्रलंकारिक प्रभाव पड़ा । आपकी 
कला कृतियां डेजुनेर सर एल हरवे (/)00]७प०९४ 507 ॥,' स्७"ए७) तथा 
श्रीलम्पिया पेरिस को विषय भौर शैली की दृष्टि से भ्शिष्ट प्रतीत हुई । 
७० वीं अ्रवस्था पर आपने अ्रपनी पैलेट को विशाल कर दिया और चटकीले 
रंड्ों का प्रयोग श्रारम्भ कर दिया। कभी-कभी आपने हलकी चोटों का 
प्रयोग और खुरदरी झ्राकृतियों की रचना की और अ्रपती केनवेस को चम- 
कौलों बना दिया । आपकी रचना में रेखाओ्नों का प्रभाव कभी नहीं छूटा और 
अलिखन का सां प्रभाव दिंखाई देता रहा । उन्‍नीस वी शताब्दी के अंतिम 
द्विनों में पेरिस की चित्रकला पर जापानी छीट का तथा जापानी छापे का 
प्रभाव भी दृष्टि गोचर होता है मंचट की कला कृंतियां इससे अछूती न थी । 
. 'एर्जुर डेगास (१८०३४-१६१७ ई' ) को केला कूँतियों पर भी जापानी 
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छापे का प्रश्नाव स्पष्ट है। दूसरा प्रभाव . यथार्थवाद का.. था। यह... प्रभाव 
स्वच्छन्दवाद का प्रतिरूप है। विज्ञान के प्रभाव से दृष्टि सम्बन्धी संसार के 
शीतल ,उद्देश्यों की पूति भी.हुईं | डैगास भी प्रव्यक्तित्व. पूर्णा. ससार. के 
प्रति उदासीन थे मौर रेखा चिज्गा में. ग्रापफकी कला कृतियां इनग्रस. से 
मिलती जुलदोी. हैं.। जीवन में .जो 4अस्तुयें आपसे सम्पंकित हुई आपके चित्र 
का..विषय बन गई । दौड़ते हुये. घोड़े, भौर नृत्य करती हुई आाकृतियाँ श्र/पको 
अधिक प्रिय थीं । डैगास ने प्रत्येक वस्तुय रेखायें. भौर उनके द्वारा ,निर्मित 
आलेखनों का खूब अनुभव किया । चप्पल को बाँपते हुये नाटक की बालिका 
'की भट्दी मुद्दा है श्रलंकारिक कथानक: रूढियों का कार्य करती है। रचना में 
'एक साधन नहीं है, परन्तु प्रथम प्रभाव आकस्मिक है। इस प्रकार समस्त' 
रचना में. रेखा की विश्ेषतायें जापानी:छुप्राई की शैली के द्योतक हैं। आपने 
वैज्ञ के रज्धों का प्रयोग. भी किया परन्तु विशेष बात श्रापकी शैली की , यद 
है कि आपने पेस्टिल रंगों से य्थार्थंथादी खरिया की रचना. को प्रस्वीकार 
किया और रेखा द्वारा प्रभाव प्रदर्शित करने वाले माध्यम और रंगीन आले- 
खन को अपनाया । आपकी एक आकृति “लतंकी पोशाक” भें पेस्टिल रंग की 
रचना है । इस आरक्ृति में धरातल में कशंवत दरारे प्रदर्शित की गई हैं । 
.यहाँ, धरातल की प्रशंसा है किस प्रकार उसके. ऊपर अमुख्य श्राकृतियों को 
चित्रित किया गया है जिससे डौगास की विशाल आकृतियों के थिपरीत 
कोमल साधनों से प्राकृतियां बनाई गई हैं । इसमें दो भर तीन माप का 
अ्रनोखा मिश्रण है | इतने पर भी यह कला भावात्मक नहीं है । डौगास ने 
अपनी तीत्र बुद्धि श्र नीरस .निदा के - द्वारा कुछ जातियों की श्रालोबना 
कीहै।...... ५... को को 
! .. प्रेत्कालीन समाज की निन्‍दा की भावना उस समय बलवती धी-+ यह 
बात अधिक स्पष्ट हेनरी डी ठौलोस लौटरे (१८६१-१६०१ ई०)- कौ व्यक्ति 
गत कला कृतियों से स्पष्ट होती है + आपकी, शैली में निद्रोपाख्यान; भोभ्रा के 
समान है । आपका चित्र रचना का विषय श्रापकी भावना :का प्रत्यक्षी करण 
है.। भ्रापका हाथ ब्रड़ा सधा हुआ था झौर नक्‍्शानवीश- की पूर्ाता। आपकी 
'कला कृतियों में पाई,जाती. है । प्रधिकतर- प्रापने मानव जीवन के एक. ही 
(पक्ष को .व्यक्त किया है वह है नृत्य, जीवन । गोआ झौर डौमीर ने मानव 
के सभी प्रक्षों का अनुभव अपनी चित्र रचना में दिया है।. टोलौस . लौटरे 
निश्चित व्यक्तियों को व्यक्त करने में तल्‍्लीन ही नहीं रहे ब॒ल्कि उनके जीवन 
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में गहनतम रूप से प्रवेश कर गये । थोड़ी रेखाओ्ों के द्वारा आपने अश्रनोखी 
मुद्राओ्रों को व्यक्त किया, किसी एक मुद्रा पर अधिक बल दिया, परन्तु कभी 
प्रभावशाली श्रालेखन की रचना नहीं की। आपकी एक रचना “एंट दी 
मौलिन रौंज” में जापानी छापे शैली की छाप पाई जाती है। अनोखा दृष्टि- 
कोण, रचना में एकसेपन का अभाव, धरातल और स्थान में कर्णो का प्रभाव 
सीधी तरफ को शाकृतियों का कोटमा, दंढ़ छाया और रेखा की विशेषता 
्रापको श्रधिकाधिक प्रिय थी | 

परी सँसिल प्यूकिसि डी चैवैनेस (१८२४-१८९८ ई०) तत्कालीन 
चित्रकारों में बिल्कुंल भिन्न था। आपने अपनी समस्याओ्रों को हीं हल 
करने का प्रयास किया । जिस प्रकार कवि आपवीती अ्रथवा जगबीती लिखता 
: है.उसी प्रकार चैवनेंस ने अपबीती बातों को ही चित्र रचना कां विषय 
-बनाग्रा । भितियों की चित्र रचना आपका मुख्य विधय था। आपकी रचना 
“वैन्थियन” से बात बहुत स्पष्ट होती है। इसमें आपने सेन्ट जनेवीब के 
जीवन को व्यक्त किया है। ये तत्कालीन पेरिस के संरक्षक सेन्‍्ट माने जाते 
हैं | श्रंतरिक ग्रालिखन में यह सामंजस्य पूर्ता इकाई है। जिंत्ररीं रेखाशं में 
आकृतियां साधारण तथा अलंकारिक हैं। चित्रों में उधंलापन है। रंग में 
चांदी की सी प्रवृति है । रंग, रचना और सुल्याँकन का क्षेत्र सीमित है । यहां 
तक कि तैल चित्रों में भी भित्ति चित्रों का पूर्ण प्रभाव स्पष्ट है | 

४७ वीं और १८ वीं शताव्दी के स्वतन्त्र खिचार वाले चित्रकार प्रभाव- 
'बादी थे | एडुआर्ड मेनट की अंतिम क्ृतियों में यह प्रभाव पूर्णतया दृष्टिगोंचर 
होता है। इसके भ्रतिरिक्त केमिली पिसाटों (१६३०-१६०३ ई०) एलफ्रेड 
. सिसले (१८४०-१८६६ ई०) वर्थ सौरी सौट (१८४०-१८६५ ई०) क्लाउड 
मौनेर (१८४०-१६२६ ई०) और पेरी अऔगस्टें टिनोर (१८४१-१६१६ ई०) 
मुख्य हैं । यह नाप करण प्रभाववांदी चित्रेकारों हारा निर्रिचत नहीं किया 
गयी था | हेलन गार्डनर के मतानुसार १८७४ ई& में एंडुश्राड योनट ने ऐक 
समेराइज के दृश्य का चित्रण किया और उसकां शीर्षक “प्रभाव” रखा। 
बंबोंकि यह नाम अधिक प्रभावोत्पांदक और उंचित प्रतीत था। इस समु- 
दाय के समस्त चित्रकारों को प्रभाववांदी चित्रकारों के नाम से पुकारा जाने 
लगा । आरम्भ में इस शब्द को दोषारोपणा के रूप में प्रयोंग किया गयां। 
बांद में यह प्रचलित हों गया । इस समुदाय के चित्रकारों को श्रणा की दृष्टि 
से देंखा जाने लगा और स्थापित सिद्धांतों के खण्डन करमें वालों की भत्ति 
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फ्रांस की चित्रकला २७३ 


इनकी भ्रवेहलना होने लगी । जिस समय प्रभांववादी हौली “प्रचलित 
थी, यथाथवादी चित्रकार भी अपनी चित्र रचना में संलग्न थे। यथार्थवादी 
प्रवृति ने प्रभाववादो प्रवृति के विकास में सहयोग दिया। इसकी प्रौवधिक 
विधियां श्लौर भभावत के मुख्य केन्द्र को लिनारडो ने रंग सिद्धांतों में पहले 
से ही प्रगट कर दिया था। वही भावना श्रपनी अंतिम सालों में टाइटन ने 
चरिताथं कर दी थी । रूविनस, कान्सटेबिल, टरनर और डेलाक्ोक्स ने भी 
लिनारडो का साथ दिया और वही प्रयोग किया जो लिनारडो ने किया था। 
प्रभाववादी चित्रकारों का उद्दं श्य प्रकाश श्रौर वातावरण की एक अ्रान्ति 
उत्पन्त करना था। उन वस्तुओं को प्रयत्क्ष करना था, जो प्रकाश के द्वारा 
आचब्छादित हैं जिनमें प्रकाश के गहन अध्ययन की आवश्यकता थी और जो 
रंगों के मिश्रण से धरातल पर प्रकाश का प्रभाव स्पष्ट कर सरकके । प्रभाववादी 
चित्रकारों नें स्थानीय रंगों के सम्बन्ध में खोज की थी । दूसरी आक्ृतियों से 
उन पर क्या प्रतिबिम्ब पड़ता था और रगों के समीप होने से क्या परिवतंत 
होता था यह जानना चाहा । यदि पूरक रंगों को अधिक क्षेत्र में प्रयोग किया 
जावेगा तो उनसे एक दूसरे को बल मिलेगा + यदि थोड़ी मात्रा में प्रयोग 
किया जावेगा तो वे तटस्थ रंगों में मिलकर एक हो जावेगे। परछाइयां भूरी 
नहीं होती बल्कि उन रंगों के द्वारा रची हुई होती हैं जो भ्राकृति के रंग के 
पूरक रंग क हलाते हैं। इस से भी भ्धिक यह वास्तविक रंग नहीं है बल्कि 
उसका प्रभाव है इसमें गहतता श्रौर हबहूनप वैसे ही प्रदर्शित करना चाहिये 
परन्तु यह सव गहन श्र कठिन है। 

प्रकाश की सजीव और स्फूर्ति पूर्ण विशेषताओं को प्रदर्शित करने के 
लिए एक प्रावैधिक विधि को खोजना आवद्यक होगा । जिसका भौतिक प्रयोग 
रंगों का वही प्रभाव प्रदर्शित करेगा । परन्तु यह तभी हो सकता है जब 
रंगों को विभाजित क रके प्रयोग किया जाय । किसी प्रभाव वादी चित्र को 
देखिए । साधारणतया उस तक पहुँच सरल नहीं है। वह एक कैनवेस का 
आयत होगा जिसमें रंगों की लम्बी लकीर होगी, रंग का पोचारा सा फेरा 
हुआ होगा, और प्रत्यक्ष श्राकृति का रूप अ्मिश्रित होगा, परन्तु जैसे २ इन 
चित्रों के समूह में भ्रमण करने का अवसर मिलेगा तो ऐसा प्रतीत होगा कि 
प्राकृतियां चमकदार भर धीमी ज्योति से श्राच्छादित हो जावेंगी | यह इस 
कारण हो गया है कि रंग की छोटी थपकी इतनी निदिचत रखी गई हैं कि. 
बल और प्रवृति का ध्यान रखते हुये नेत्र उचित स्थान पर उगमें मिश्रित हो 


२७४ । विश्व की चित्रकला 


जाते है और आकृति के स्वरूप को वे इस प्रकार व्यक्त क्रते हैं जेसे पानी 
की रचना, परछाई में रंग और॑ प्रकाश को स्पन्दित करने वाले गुण की रचना 
में कला की सीमा हो जाती है। गौथिक शैली में रंगी खिड़कियों को इस 
प्रंकार सजाया जाता था कि विभिन्‍न रंगों की समीपता श्र उनका प्रयोग 
यदि दूर से देखा जाय तो रज्भ को गहनता स्पष्ट करते थे। इसी प्रकार 
प्रभाववादी चित्रकारं रग को पैलेट्ट पर न॑ मिलाकर उसको अलग-अ्रलग केन- 
वेस पर प्रयोग करके रंग की गहनता को व्यक्त क रते थे । ह 

. मोनेट को इस समुदाय का स्वीकार किया जाता है कि जिस प्रकार 


प्र काश परिवतंन होता है प्रकृति का पूर्ण वातावरण परिवर्तित होता है। इस 


चित्रकार को कला के विभिन्‍न, रूप देखने की अतुप्त भावना थी। ये महाशय 
२० तथा इससे भी अ्रधिक केनवेस के टुकड़े लेकर प्रात: घर से निक ल देते 
थे और सायंकाल तक एक ही. दृश्य को अनेकानेंक बार चित्रित करते थे 
और प्रकृति के शीघ्र-से-शीघ्र॑ परिवर्तित होनें वाले रूप का अनुभव अपनी 
तूलिका से व्यक्तं करके करते थे। प्रत्येक प्रंकाश श्रौर वायु मण्डल को 

अति शीघ्रगामी स्वरूप का अनुभव करना और किस प्रकार आाकतियाँ उस 
प्रकाश और वायु मंडल में लोप हो रहीं है देखनां और उनसे अ होना 
यही आपका मुख्य कार्य था । 

: प्रभाववादी चित्रकारों का मुख्य विषय दृश्य चित्रण था। उनके केनवेस 
के धरातल चमकदार, थरथरा देने वाले और रगीन होते थे। कभी-कभी 
उनमें ऐसी मुद्रा्ें होती थी कि यदि उस मुद्रा की व्याख्या की जाय तों 
वेणिक छुन्द का आनन्द प्राप्त होता था । रैनौर का मानव आ्राकृति में अधिक 
विश्वांस थ।। आप स्त्री वर्ग के श्रप्रभावित आकर्षण में अधिक ग्रानन्द लाभ 
करते थे । पंहिले श्राप गहरें सतह पर भावनात्मक प्रालेखनों को जन्म देते.थे 
परन्त्रु इस प्रकार से आपकी प्रवृति परिवर्तित हो गई। आआ्रापंकी झारम्भिक 
कला क्ृतियों में कोरवेट श्र मेंनेट की छाप है, परन्तु प्रभाववादी चित्रकारों ॥ 
की प्रकृति के हुबहु रंग श्रौर बल की अपेक्षा आपने रंग, को भाव में व्यक्त 
किया हैं | रैंनौर ने आरम्भ में लियोगैस की चौनी के बतंनों की फेक्ट्री में 
साधारण कार्य किया । उससे प्रकृति के प्रति आपका स्वाभाविक अंनुराग 
हुआ । इसका प्रभाव यह हुआ कि “एट दी माउलिन डी ला” गैलेंट” जैंसी 
कला कृति का जन्म हो सकी । इस कृति में टेकनिक प्रभाववादी है और 
रचना व्यवहारानुसार हैं परन्तु प्रकृति की यथार्थ प्रतिलिपि नहीं है। रंग ही 
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श्रकेला प्रकृति का स्वरूप नहीं है वल्कि कुछ कल्पना है और ऐसी वस्तु है जो 
नृत्य करती हुई लय को एकता के धागे में बांधघती है। भिल मिलाने वाला 
प्रकाश और धु घला रंग, “एठ दी माउलिन डी ला गैलेट” के बहुत से विरोधी 
तत्वों को साथे हुए हैं । यह “दी लंचन आफ दी वोटिग पार्टी” चित्र में 
विलीन हो जाते हैं । क्योंकि यहां ठोस रची हुई भ्रलग-भ्रलग आ्राकृतियों में 
लयपूर्ण गहन स्थान के संगठन की भावना दृष्टिगोचर होती है। रैनौर को 
प्रभाववाद तथा प्रभावोत्तरवाद के बीच का पुल कहेगे । क्‍योंकि आपकी 
श्राकृतियों में ठोसपन है और स्थान में व्यवस्था और संगठन है । 

सी प्रकार के दूसरे चित्रकांर जिन्होंने प्रभाववांद के सिद्धांतों को प्रति 
पादित, किया जोजें स्यूरट (१८५९-१८६१ ई० ) थे। श्रापने रेखा लक्ष्य भर 
रेखा सम्बन्ध के मनोवैज्ञानिक प्रभाव और सम्बन्धित रंगों के विज्ञान पर 
प्रधिक बल दिया । आपने डेला क्रोक्स तथा तत्कालीन रंग वैज्ञानिक हैल्म- 
होल्टज्‌ और चैवरौल के रंग सिद्धांतों.को आधार मानकर रंग प्रयोग की एक 
विधि प्रचलित की । इसके अनुसार रंगों को गोल निश्ानों में प्रयोग किया 
जाता था । प्रत्येक निशान समान हो और एक निशान से दूसरे निशात्र में 
वैज्ञानिक सम्बन्ध हो । इस विधि को “पोइन्टीलिज्म”” कहते हैं । इस विधि से. 
चित्रण में उतना ही कठिन नियंत्रण,और स्रावधात्नी की श्रावश्यक ता है जितनी 
प्रभाववादी चित्रण में स्वच्छुन्दता और वाहुल्य की है .। इस प्रकार से आपने 
प्राकृतिक. रूप के भ्रम को निश्चित संगठन में बदल दिया । जहां जनता और 
ठोस वस्लुयें जो भ्रंकगरणित के माप के अनुसार उस स्थान में व्यवस्थित है 
जहाँ सूर्य का प्रकाश है और वायु है श्नौर जो अभ्रसत्याभास रूप में एक भ्रलौ- 
किक प्रभावशाली भ्रालेखन की रचना करते हैं, इस प्रकार की भावना से 
पूर्णा आपका एक चित्र “ला गआन्‍्डी फेटी” है । यह चित्र सूर्य के प्रकाश से 
ञ्रोत प्रोत है । प्रकाश, वायु, जनता और दृश्य सूक्ष्मात्सूुक््म हो गये हैं और 
जिस प्रकार एक मशीन के पुर्जे व्यवस्थित हो जाते हैं वैसा ही' इस चित्र का 
रूप हों गया है । इसमें अनुमानित और बौद्धिक कला हैं। इसमें मशीन के 
समान कार्य नहीं हैं बल्कि जिस प्रकार पायौलो यूसलो, पायोलाडैलां फान्सेसकां 
के चित्रों में स्मरणेर्थक गम्भी रता पाई जाती है वैसी हीं गम्भीरता यहां भी 


'प्रौप्त हींती है । 


सयथ्‌का रान्य अमरीका की चित्रकला 


| 


(१८१४५ ई० से १९१५ ई०) 
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९*४पत्य कला की भ्रपेक्षा चित्रकला पर तत्कालीन वातावरण का विशेष 
प्रभाव पड़ा । वहां के गृह युद्ध से चित्रकला की प्रणाली में परिवर्तन हुआ । 
उत्तर के व्यापारिक श्रेष्ठडन और दक्षिण के सम्पतिवान श्रेष्ठ जनों ने 
ग्रौद्योगिक धनवानों के झासन की अवहेलना करना आरम्भ कर दिया, क्‍योंकि 
इसमें परम्परागत संस्कृति का अभाव था । इस समुदाय के लोगों को तत्का- 
, लीन चित्रकारों को अपना संरक्षक बनाना पड़ा । धनी संरक्षक यह प्रयत्न 
करने लगे कि हम अपने प्राचीन गुरुओ्ों की कृतियों को किसी भी कीमत पर 
प्राप्त कर सकें । 


झौपनिवेशो के विस्तार के युग में व्यक्तिगत चित्रों की रचना ने प्रमुख 
स्थान ग्रहण किया । इस शैली के चित्रण में टामस शले (१७८३-१८७२६ई० ) 
का नाम उल्लेखनीय है । आपकी शैली में बाद के अंग्रेजी चित्रकारों के 
आचरणवाद के सब गुण प्राप्त होते हैं । इसी प्रकार की दौली के दूसरे 
चित्रकार सेमुयल एफ वी मोर्स (१७६१-१८७२ ६०) है जिनकी आरम्भिक 
शिक्षा तथा ट्रंनिग फ्राँस में हुई थी । आपने बाद में शक्तिपुर्ण शैली और 
बलवती विशेषता प्राप्त कीं। यह गुण आपके चित्र “लैफैयेट” में स्पष्ट रूप 


कै 
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से पाये जाते हैं । मोसे ने वेज्ञानिक क्षेत्र पाकर चित्रकला को छोड़ दिया। 
वैज्ञानिक साधनों के कारण चित्रकला का क्षेत्र संकीर्ण हो गया। सूर्य के 
प्रकाश से तांबे आदि पर चित्र रचना की नवीन व्यवस्था हुई । व्यक्ति चित्रों 
की मांग कम हो गई । इस शैली के अनुयायियों में ऊपर कथित चित्रकारों 
के अतिरिक्त येस्टर हांडिग (१७६२-१८६६ ई०) औझौर ईस्टमेन जोन्सन 
(१८२४-१९०६ ई०) का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 

राष्ट्रीय भावना के जागरूक होने के कारण ऐतिहासिक और पौराणिक 
चित्रों को अधिक प्रोत्साहन मिला ! वेन्जामिन वेस्ट की स्वच्छन्दतावादी 
प्रवति, और डेविड का आभिजात्यवादी प्रभाव इस प्रकार के चित्रों को 
उत्थान देने में श्रधिक सहायक हु भ्रा, परन्तु इन चित्रों में ऐतिहासिक साधुता 
न होकर नाटकीय गुण शअ्रधिक थे । वेस्ट ने सदेव यह प्रयत्न किया कि वह 
अपने पात्रों को शुद्ध ऐतिहासिक पोशाक से विभूषित करे। 

जान _ट्रमवुल (१७५६-१८४३ ई०) के चित्रों में मध्यम श्रे री का स्वदेश 
प्रेम चित्रित है। मौलिक रचनाओं का अ्रभाव है। जौन विडरलिन (१७७६- 
१८५८ ई०) का विषय अधिक तर आभिजात्यवादी है। वाशिंगटन अलस्टन 
(१७७६९-१८४३ ई०) ने “विशाल विधि” से चित्र रचना की है। आपकी 
चित्रण दौली में प्रावेधिक दक्षता है। आपके केनेवस अ्रधिकतर क्त्रिम हैं और 
उस समय इस प्रकार के चित्रों की मांग कम थी । 

स्थानीय दृश्यों में जनता तथा चित्रकार की- अधिक अभिरूचि थी , 
राष्ट्र में नव चेतना थी, नवीब जागरण के कारण तथा साप्ताहिक पत्रों के 
प्रतिरिक्त “वाइल्ड वैस्ट” की कहानियों ने जिनमें देशी दृश्यों को श्रधिक बल 
मिल रहा था, जनता की अभिरुचि ने नवीन अंगड़ाई ली-। हडसन और कैटस- 
किन के क्षेत्रों में चित्रकारों को अधिक बसने का अभ्रवसर मिला । श्रतः . इस 
समुदाय के चित्रकारों के समूह का नाम “हडसन रिव॒र स्कूल” पड़ा ।“इन 
चित्रकारों के चित्रों में प्रकृति से सच्चा प्रेम और उच्च भावना .रुथान गअ्रहरा 

र गई। इन चित्रकारों ने स्थानीय दृश्यों का चित्रण किया। मुरूय चित्र- 

कार वाशिंगटन झ्ौल्सटन (१७७६-१८४३ ई०),, टामस डोौटी (१७६३-१८५६ 
ई० ),आहर ब्राउन इरन्द (१७६१-१ 5८६ ई०), टामस कोल (१८०१-१५८४८ 
ई० ),जान फ्रे डरिक कनसेट(१०१८-१८७२ ई०),थे । इनके अतिरिक्त फंडरिक 


एंडवरिन, चर्च (१८२६-१६०० ई०) एलवर्ट वाग्रसटर्ड, (१८३०-१६०२ ई०.) 


टामंस मोरन (१८३७-१६२६ ई०), सम्पूर्ण दृश्य चित्रण ' करने वाले. च्ित्र- 
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कार कहे जाते हैं। इस शैली के चिंत्रकाररों कै बहुत से चिंत्र वास्तीविक होने 
पर भी पेड़, पहाड़ झ्रादि से सुसंज्जित रहते थे और इस प्रकार के चित्त में 
क्लाउड लौटन की शैली की परम्परा पाईं जाती है। इन तरगी ने हरे और 
भूरे की प्रवृति देकर हालेंड गली और ओरम्भिक श्रांगल शैली है चित्रकारों 
का स्मरसणो करी दिया। डौटी प्रौर इस के चित्रों में समीप के परिचित 
दृश्यों की प्रधिकता हैं। कोल महोदय ने योरुप में श्रधिक भ्रमण किया थां 
श्रीर टरनर की शैली से प्रभावित हुये थे । प्रंतः स्व॑च्छ॑न्दता और विशालता 
प्धिक है। सम्पूर्ण दृश्य चित्र करनें वालों में नवीन शोर की हुं ई मवजी 
को के रीकीज स्यारा के विशाल दृश्यों से दृश्य चित्रण किया । कहीं-कहीं 
उन स्थांतों की शान शौकत बड़ी गहन थी, कंभी-कभी थोड़ी सफलता मिलीं 
ओर इनमें भी विंशालता की भावना व्यक्त थी। 


हडसन रिबर स्कूल के चित्रकारों में होमर डी मारटिन (१८३६-१५६७ 
ई४ ) एंलेक जैन्डर व्यान्ट (१८३६-१८६२ ई० ) और जाज॑इंननैस (१८२५- 
१८६४ ई०) का नाम भी विशेष उल्लेखनीय है | ईन चित्रकारों ने देशी तथा 
स्थानीय यीग्यंता के अंतिरिक्त वॉरविंज्न चित्रकारों से भी प्रोव॑धिक दक्षता 
प्राप्त की । एक चित्र “पीस एण्ड प्लेन्टी” को ' 'हौम॑ भौफ दीं हैरोनि ! से 
तुलना करने पर दोनों का अन्तर स्पष्ट हो जाता हैं। पिछले संम्पूरा दृश्य से 
अगले चित्र में व्याख्या के उद्दे दय से परिश्रम के साथ वस्तु तथा विंषयाश्रित 
पदोर्थों का बृहत वर्णन करना चित्रण शैली को विकास की शोर अग्रसर 
कैरनी था । न जज 
देहाती भर स्थानीय दृष्यों के चित्रण की भावना वाले तत्कालीन 
अं झौरे चिंत्रंकार थे जिनमें जौल एल क्रीमेल (१७८७-१५२१ ई०) हेनरी 
देने (१८०१-१८४ ई2); विलियम एस मौउन्ट (/८०७-६८६८ ई०) 
जो कैलेव विधम, (१८११-१८७६ ई०) टांमस हैविल (१६४४-१८४६४६ ) 
फ्रेंडेरिक रेमिगटन (१०६१-१६०६ ई०) इंस्टमेन जोनसन (१४२४-३६४६ 
६०) विनस्लो होमरं ((८३६-१६१० ई०) और टांमंस ऐकिन्स (हरे 
१६१६ ई०) विशेष उल्लेखनीय हैं। इंब चित्रकारों ने दैनिक दृइयों में--घर 
के प्रन्दरे भरांगन में, नगर की संड़ कं, देहात का कौना आदि विषयों को लेकर 
रंचनो की थी। विषेयार्शित अनुमार्न की सच्चाई ओर संदभावनी के साथ 
व्यक्त कियाँ । केमरा के ओ्राविध्कार के कारण सौदृंह्य की प्रंतिस्पधां ने चिंत्र“ 


कौरों को अपने उद्द इंये की पूँतिं में सर्ल्न कर दिया। 
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कुछ चित्रकारों के चित्र तो ऐसे हो गए मानो उसी समय. उनका फोठा 
लिया गया हो । जानसन, होमर श्रौर एकिन्स के चित्रों में “जैसा देखा वैसा 
चित्रित किय्रा'का महत्व श्रधिक है । इन चित्रकारों ने तत्वों को संगठित करने 
पर कम ध्यान दिया । 


ग्रह युद्ध और गिल्डस के निर्माण से एक परिवर्तन हुआ। गिल्डस का 
निर्माण कला की प्रगति की ओर था। फल यह हुआ.कि चित्रकला का उत्थान 
हुआ.। जनता में चित्रों की श्रधिकाधिक माँग बढ़ने: लगीं। भ्रमरीका के 
चखित्रकार, भी इससे प्रभावित हुए और योरुप गये, परन्तु वहाँ उन्हें निराशा 
हुई । जब देखा कि चित्रों की इतनी अधिक आवश्यकता नहीं है जितनी कला 
गुरुओं के नाम तथा उनके चित्रों की. श्रावश्यकता है । कुछ चित्रकार डुसल, 
डोर्फ और म्यून्च चले गये श्ौर वहाँ उन्होंने दृढ़ और बलपूर्ण तूलिका' की 
चोटों, काले प्रौर गहरे. रंगों: का प्रयोग और उनके बल में-गहरे विरोधाभोस 
की, देकनिक को प्राप्त, किया । चैेज का एक चित्र “वोसेन विद ए सौल”' इसे 
शली का एक उदाहरण है । 


कुछ चित्रकार--कैनयन कौक्स, (१८५६-१६१६ ई०) इलीडू वेंडर 
(१८३६-१६२३ ई०) एवौट एच थेयर (१६४६ -१६२१ ई०) टामस व्ल्यू 
डियुग (१८४१-१९३८४ ई० ) एडविन एच ब्लैशफील्ड (१८४८-१६३६ ई०) 
एंडविन एं एवं. (१८५२-१६११ ६०) एडमंड. सी टारबल (१८६२-१६३८ 
ई०) फ्रक वेस्टन वेतसन (१८६२ ई०-'. ) और जाजं डी फोरेस्ट ब्रश 
(१८५५-१९४१ ई०) हैं, जिनकी चित्र रचना, भ्राकृति चित्रण, भित्ति चिंत्र 
और कुछ ब्यक्ति चित्रों की रचना है। इन्होंने विख्यात शास्त्रीय चित्रकारों 
से शिक्षा प्राप्त की । श्राकृति चित्रण पर अधिक बल दिया । 


जर्मनी ओर फ्रांस में इन चित्रकारों को अच्छी शिक्षा प्राप्त हुई |, परन्तू 
१६ वीं शताब्दी में चित्रकारों के योग्य संरक्षकों का श्रभांव रहा,! यहाँ की 
जनता योरुप की प्रदर्शिनी की प्रथा से भ्रधिक प्रभावित थी। संयुक्त राष्ट्र 
को योरुपीय रूप देने की भावना बलवती हो रही थी श्रत: चित्रकार वहाँ के 
सावंजनिंक सुख में श्रपनी उपादेंयिता स्थापित न कर सका। सयुकत राज्य में 
चित्रकार को दो विरोधी तत्वों के बीच में पिसना पड़ा । इस कारण कुछ 
चिंत्रकार तो अमरीका गए ही नहीं । कुछ लोग “कला कला के लिए है” की 
ध्वति लगाते रहें भौर इसी साधना में रत रहे | कुछ को योरुप 'की दीक्षा 
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अधिक प्रिय लगी. कुछ ने भ्रधिक स्वच्छुन्दता और बल का प्रदर्शन किया । 
बेब्र की शैली रेखा पर झ्राधारित थी । यदपि यह इनग्रस और बाद के 
इटली के 'चित्रकारों की शैली पर आधारित थी परन्तुं इस पर यहां वेडर की 
छाप लग गई । 

जान ला कार्ज (१८३५-१६१० ई०) एक दूसरे मुक्तिवादी चित्रकार थे । 
आपने सुदूर पूर्व व योरुप में श्रधिक भअ्रमणा किया था, श्रतः दृष्टिकोण 
विशाल हो गया श्रौर ठोस कला ममर्दहा होने की भावना जागृत हुई। यह 
सब उनके शीशे पर किए हुए चित्रों से श्रनुभव हो सकेगा । इस माध्यम में 
शीशे पर प्रदक्ष चित्रों की रचना की अपेक्षा आपने मध्यकालीन पच्चीकारी 
की प्लालेखन दौली को पुन: जागरूक किया । इस प्रकार स्पाट अलकारिक 
धालेखन की रचना हुई। 

ह्विसलर और सारजेन्ट स्थाई रूप से विदेश में ही रहे । जैम्स श्रवौट 
मैकनेल छिसलर (१८३४-१६०३ ई०) का नाम फ्रांस के विप्लवकारी चित्र- 
कारों में से है इसका फल यह हुभ्रा कि कौरवेट, मैनेट और इनके द्वारा बैले- 
स्क्र ज, डेगास, जापान की छपाई की शैली और झारम्भ के प्रभाववादी .चित्र- 
कारों की कृतियों में विवेक पूर्ण प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। वास्तविक 
कहानी चित्रण तथा केमरा से फोटो के यथार्थ चित्रण की श्रपेक्षा आपने 
“कला कला के लिए” की धारणा पर अधिक बल दिया श्रौर इस क्षेत्र में 
: आप श्रग्रगण्य हो गये । ठोस उद्द यों पर आधारित आपकी रचना विधि 
विशेष तथा व्यक्तिगत थी । आपने अभ्रनरूपता, व्यवस्था और रात्रि के दुश्यों 
को भ्रधिक महत्व दिया श्रौर तत्वों को व्यक्त करने में सफलता प्राप्त की। 
झापके कुछ व्यक्ति चित्र “मिस एलेकजेन्डर” में भूरे और हर की प्रनुरूपता 
“मदर” में भूरे शर काले की भ्रनुरूपता और “कारलाइल” आदि में प्रालेखन 
पर अधिक बल है अ्रधिकतर झीक्र ग्राही संगठन और चंचल .भ्रनुरूपता है। 
यह सब रंगों के सीमित क्षेत्र में बल के उतार चढ़ाव के. साथ व्यक्त किया 
गया है। 

. एलेकजेन्डर के व्यक्ति चित्र में एक नौजवान लड़की भूरे और काले की 
सपाट पृष्ठभूमि के श्रागे सफेद पोशाक, हरा फीता और हरे पंखों का टोप 
हाथ में लिए हुए खड़ी है । भूरा और हरा, काला और सुनहरी रचना को 
प्रभावित.करते हैं । कहीं श्रध्रिक कहीं कम रज़्ों का प्रयोग है। रचनात्मक 
रूप से आयत, त्रिकोण और व॒तों की पुनरावति होती है और उन्हीं का 
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विरोधाभास होता है। डैगास और जापानी प्रिन्ट में जो गुण-दढ़ रेखा, रंग 


. सम्बन्ध, फूलों का चौखटे में प्रवेश करने का साहस और अविधिवत अ्रसमान 


रचना आदि पाये जाते हैं, छ्विसलर के चित्रों में दृष्टिगोचर होता है। आपके 
व्यक्तित चित्रों में आकृति पूर्णो माप की होती है । काले श्रौर तटस्थ रंगों का 
प्रयोग, बल प्रयोगं पर श्रधिक बल और तूलिका रचना वैलेस्क्वेज के प्रभाव 
को व्यक्त करते हैं । विधिवत बलों की स्थापना पर अधिक बल देने, केमरा 
के नवीन येथाथंवाद के कारण जो संघर्ष छ्िसलर ने चित्र रचना के तत्का- 
लीन क्षेत्र में किया उसका फल यह हुआ कि उनको १६ वीं शताब्दी का 
प्रमुंख चित्रकार कहा जाता है । 

जान सिंगर सारजेन्ट (१८५६-१९६२५ ई०) का जन्म फ्लौरेन्स में हुआ्रा 
था। श्रापंकी शिक्षा दीक्षा पादरियों के वातावरण में हुई थी। आपने धनी 


वर के व्यक्ति. चित्रों की श्रधिक रचना की । रंगों में शिल्प विद्याविद तो 


भ्राप थे ही. आपने चटकीली उतावलीं तूलिका की चोटों के द्वारा धरातल के 
प्रभाव को बड़ी दक्षता से व्यक्त किया । इतने पर भी आपके चित्रों में विधि- 
बत विशेषताओं और तीन प्रकाशनों का अभाव था। आपके एक चित्र “विन 
ढम सिस्टसे ” में न रचनात्मक बल है न चित्रण बल्कि चमकीली कोमलता के 
साथ वांह्य सचरित्रता है । 

.. जहाँ एक श्रोर योरुपीय चित्रकार अपना चित्रण कर रहे थे,वहीं एक दूसरा 
समुदाय था । इस समुदाय के लोगों.ने ग्रोरुपीय दीक्षा प्राप्त की थी परन्तु 
सह समुदाय एकान्त सेवी-था और “सोलीटरीज्‌” के नाम , से विख्यात था । 
यह समुदाय विख्यात अभिरुूचि को अधिक महत्व न देता. था और एकाँत में 
अपने व्यवसाय में रत था-। इस समुदाय के प्रमुख चित्रकार जार्ज फुलर 
(१८२२-१ ८८४ -ई०) टामस एकिन्स (१८४४-१६१६ ई०) एलवर्ट पी 
राइडर (१८४७-१६१७ ई०) और विनस्लो होमर. (१८३६-१६१० ई० ) 
थे। एकिन्स ने अपनी शिक्षा दीक्षा योसुप में प्राप्त की थी, परन्तु “स्थानीय 
वस्तुओं श्र दृश्यों पर उसकी गहन दृष्टि रही। श्रारम्भ: में कुछ भ्रकुशल 
कृतियों की रचना की और बाद में पूर्ण. और दक्ष चित्रों की रचना. करके 
समाज की सेवा की । एकिन्स को यथार्थवादीं चित्रकर कहा जाता है । श्राप 
इस प्रकार के यथार्थवादी चित्र॒कार न थे जसे फोटो से सादृश्य की हुबहू 
रच ना होती हो वल्कि रचना को भली भाँति समझ कर और वस्तुश्रों की 
विशेषताओं को अ्रंभिव्यंजित करते हुये चित्र की रचना करते थे। श्रापके 
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गम्भीर रंग और वस्तु के प्रति अविनीत स्वामिभक्ति ने झ्रापकी कला कृति 
गे कठोर बना दिया था। कभी कभी आपकी कृति में सुन्दरता की त्रूटियां 
रहती थीं श्रौर तत्वों का मेल नंधा।. 


परन्तु साधुता और स्पष्ठवादिता- के कारणश भ्रापकी कला कृतियों के द्वारा 
अमरीका की परम्परा तथा उसके. विकास में अटल प्रभाव रहा | विनस्लो 
होमर की रचना शैली से भी एक दृढ़प्रभाव प्रडा। आपकी कला कृतियां 
“हारपर्स वीकली” में १८७५ ई० तक प्रकाशित होती रहीं । आपने. भी एकाँत 
वास में चित्र रचना की और अपने वातावरण को नहीं भूले । स्थानीय"“वाता- 
व्रण को आपने कच्चे माल की तरह प्रयोग किया | श्रापका उहंह्य “जैसा 
देखो वसा निश्चित करो” था । इस उदं श्य को आपने बड़ी मितव्ययता से 
किया । आपकी एक रच ना “नौथे ईस्टर” में रेखाश्रों, प्रकाश और छाया के 
क्षेत्रों के सम्बन्ध, गतिपुूर्णा और अ्रचल ;का विरोध, बड़ी कुशलता से 
ग्रभिव्यंजित है । 


एकिन्स और हो मर जितना यथारथेवादी थे. रैडर उतना -ही काल्पनिक 
चित्रण करता था, और रहस्यवादी था | ब्लैक संक्ष्मवादी थे | ' ब्लैंक में 
रेखा चित्रण और झ्ाखेखन की विशेष योग्यता थी, रैडर में' उसका प्रभाव 
था। रेडर की आरम्भिक शिक्षा व्यवस्थित न थी | आपने भ्पनी कृतियों में 
रचना के तत्वों को साधारण सांचे और रंगों में विलीन कर दिया था । धरा- 
तल की रचना में अधिक बल दिया, श्रौर उसको मोटा श्रौर चिकना बनाया । 
चद्विका में समुद्र का चित्रण आपका अ्रधिक प्रिय विधय था। लौंग आइलेम्ड 
साउन्ड पर नवयुवक की अवस्था में आपने बहुत चित्र रचना की | “मून लिट 
कोव” में वास्तविकता की संगत अ्भिव्यिता कल्पना के द्वारा की है । 

“सौलैटरीज” के साथ-साथ कुछ और चिंत्रकार थे जिमकी शिक्षा दीक्षा 
व्यवस्थित ढंग॑ की न थी । ये लोग “प्रिमीटिंवस” कहलाते थे और इन॑ चित्र- 
कारों के उद्देश्य की पूति का कोई निश्चित माध्यम न था बल्कि अपनी हीं 
विधि से उद्वं श्य की पूर्ति करनी पड़ती थी । 


.. दृश्य चित्रण के क्षेत्र में जौसैफ पिकेट (१८४८-१६१८ ई०) की रचना 
एक प्रकार को व्यक्त करती हैं । “पदार्थ चित्रण” जिसमें घर की बस्तुयें 
चित्रित की जाय यह भावना बड़ी प्रचलित थी । ये लोक कलाकार भी कहे 
जा संकते हैं । इन्होंने चित्र रचना के अतिरिक्त अन्य माध्यमों का भी प्रयोग 
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किया । ये चित्र रचना गुमनाम है। स्थानीय प्रभाव तथ। उपादेयिता अधिक 
है। इन चित्रकारों ने दैनिक जीवन की वस्तुओं की रचना की है । 
पेरिस में “प्रभाववाद” १८८६ ई० में ही मान्यता प्राप्त कर चुका था । 

१८८५ ई० में न्यूयार्क में प्रभाववादी चित्रों की एक प्रदर्शनी भी हो चुकी 
थी, परन्तु इसका सयुकत राष्ट्र पर कोई प्रभाव न था। १६ वीं शताब्दी के 
प्रंतिम दिनों में यहां के कुछ चित्रकार इस नव्रीन शैली के द्वारा चित्र रखना 
करने लगे | प्रमुख चित्रकार जौन एच टर्वेटमेन (१८५२-१९६०२ ई०) 

लडन वीयर (१८४५२-१६१६ ई०) विलियम एल मैटकाफ (१८ ५८-१६२५ 
६०) चाइल्ड हैसम (१८५६-१६३५ ई०) मौरिस वी प्रेन्डर गैस्ट (१०५५६-- 
१६२४ ई०) विलिस रैंड फील्ड (१५६६-ई०) प्रस्नैस्ट लौसन (१८७३- 
१६३६ ई०) फ्रेंडिरक काले फ़ीसेक (१८६४-१६२९ ई० ) गिफोड् रेनौल्ड 
बील _ (१८७९ई०-) जैनास लाई (१८८०-१९४० ई०). और . मेरी 
कसेट (१८४५-१६२६ ई०) थे ।.ये लोग तो अधिकतर डैगास और सैनट की 
शैली के अनुयायी थे। हेलन गाडेनर के, अनुस[र्‌ से. सच्चे प्रभाववादी नहीं 
कहे जा सकते | इस प्रकार अमरीका के चित्रकारों ने प्रभाववादी शैली-को 
यत्र तत्र परिवर्तन करके प्रयोग किया। . हर 
अमरीका का चित्रक्र अरब पृरणतया दक्ष था.।.जहाँ एक, ओर उसकी 
मूल वास्तविकतायें उससे अलग थीं उसके विपरीत धनी. संरक्षक .अ्रब. भी 
योरुपीय चित्रों को अधिक ,महत्व देते ये । हालेंड, फांस अथवा वाटबीजन की 
शली के चित्रों का श्रब भी प्रचलन था । जनता एक तरफ को भावुक कहा- 
नियों श्रौर फोटो तस्वीरों की श्रोर श्राकषित, थी, | इजरैल का. ““एलोन. इन 
दी वर्ल्ड” और हौवेन्डेन क्रा “बेकिंग होम टाइज”. इसके उदाहरण हैं॥ 
ब्र किंग होम टाईजू पर १५६३. ई० में , “ए/079४8 (०णरपएंतरः 
५5008 ४077 में पुरस्कार मिला था | इस, समय जित्रकारों के लिए, कास 
का अभ्रभाव था। भिति चित्रों के लिए एक. कमीशन नियुक्त किया गया । कुछ 
चित्रकारों ने व्यक्ति चित्रों की रचना .की.। .इस .. प्रकार जब -चित्रकला का 
प्रोत्साहन रूक गया तो दस चित्रकारों ने. जिनके. त्ाम मैरिट चैज़, टामस 
डब्ल्यू डीविग, चाइल्ड हैसेम, एडमंड सी टरबैल,. जौन एच टिवटमेत और 
एलडेन वीयर हैं, अपनी कला कृतियों की एक प्रदर्शनी आयोजित -ी.॥ 
चित्रकारों का व्यवसाय पत्र अ्रथवा पत्रिका को सामिग्री प्रदान करके भी जीवन 
यापन करने का ध्येय था । 


श्पोड विदव की चित्रकला 


१६०८ ई० में योरुपीय शैली के कलाकारों के प्रति और कला अधिका- 
रियों के अत्याचारों के प्रति एक भ्राँंदौलन आरम्भ कर दिया। इस समूह में 
उद्द बय और दौली में भिन्‍नता थी परन्तु सामान्य उद्देश्य में समानता थी। 
इन चित्रकारों ने श्रमरीका की परम्परा को स्वास्थ्य प्रदान किया। इन 
चिश्रकारों में प्र डर गैस्ट, ग्लैकिनस भौर लौसन बड़ें प्रभाववादी थे। इनको 
“लुमीनिस्ट” कहा गया है। हेनरी और लृक्स ने चेंज और ड्यूवेनेक' की 
परम्परा को अ्रपनायां । इंस परम्परा के अंतर्गत प्रभावशाली तूलिका पर बल 
था। इस प्रकार की शेली में कला का दृढ़ विरोधाभास था। इनकी चित्र 
रचना में मानवता को बिशेष स्थान था। प्रावैधिक दृष्टिकोण से हेमरी और 
लूम्स मैनट से मिलते हैं । डैविस ने अपने व्यक्तिगत जीवन में इस श्राँंदीलन को 
सहयोग दिया और उसका संमंर्थन किया । भिन्न-भिन्न माध्यमों के द्वारा श्रधि- 
काधिक चित्रण करके अ्रमरीका के चित्रकारों की संकरीर्ण परम्परा को भग 
किया । हेनरी का प्रभाव स्‍लोन और जाज॑ वैलोज पर भी पड़ा। दोनों बड़े 
अच्छे चित्रकार तो थे ही सांथ-सांथ काँच पर तिजाब डाल करके खोदने की 
विद्या तथा पत्थर की खुदाई की विद्या में बड़े निपुरा थे । एंकिनस की चित्र 
रचना से स्‍लोन की गहन देखने की भावना जाग्रेतं हुईै। एकिनस की 
प्रारंभिक दीक्षा फिलोडलफिया में हुईं थी, परन्तु बहु एक सनक का शिकार 
था जो उसकी मौलिक थी । आपकी प्रमुख कृतियां तो तिजाव द्वारा कांच 
पर खुदाई की है, तो भी आपने न्यूयार्क के दैनिक जीवन, का चित्रण 
किया है'। | 

विद्वान चित्रकारों को इन चित्रकारों का विषय धक्का पहुंचाने वाला 
था। अ्रतः स्‍लोन और वैलोज के श्रँघिक समर्थक हुये। वैलोज ने हृदय से 
तत्कालीन दृश्यों का चित्रण किया | आपने नाटकीय भ्रौर शक्तिशाली विषयों 
का चयन किया | आपका व्यक्तित्व भी महान था। आपका एक चित्र “ए 
स्टंग एट शारके” है जिसमें तूलिका के कार्य का प्रभाव बड़ा स्पष्ट है। झाप 
के व्यक्तित्व के साथ ही रंज्ों का प्रयोग तदानुसार हैं। इस समुदाय के 
लोगों के सहयोग से ही संयुक्त राष्ट्र में आधुनिक कनो की अंतर्राष्ट्रीय प्रद- 
शिनी सन १६१३ में व्यवस्थित की गईं। यह पग एटलांटिक के आधुनिक 
प्रांदोलन मभें' विशेष महत्व के होगा। 


_ैकदा_दआ, अापमेनाकाक 


५... - “पम्प अकाल दी. ॥ 2७७०५ २५०८७४०७- ४ ७७०४-अटर:६ए१ 4४5 काटएकए० 38.6 औ१०कए उाभकएलनषथारो परटाएह 26 ह-<.. पा जजवः पं १२पीरीकपाप्यमतपता० का +ण जन के ॥पबण 20 दर पा पकापक >७०७७...>८ ५०७ 


- खडे 7 नो स्रफकप 


ढ“ ह्््ल्छ्छ्ड 


देश परशणकरएफरपरकपपपरराता न्ज् 


डण्छ्ज् ब्रक्हल ९ _ अदला बे 


लैंटिन अमरीका की चित्रकला और लोक कलाय 


६ 3 

१९ वीं शताब्दी के आरम्भ में वोरबोन्स सिंहासना रुढ़ हो चुके थे परन्तु 
स्पेन में फ्रांस का प्रभाव: बराबर बढ रहा था । स्पेत,के उपनिवेशों की. जनता 
दु:खी थी । उनके नेता, मिट॒न्‍्डा, वौलीवर भ्रोर सेन्ट. गारदिन. फ्रास के उदार 
विचारों से प्रभावित थे । स्पेन-के .. उपनिवेश्यों .में भोगोलिक भजिन्नता. थो॥ 
यात्रा के साधन गजेय थे । जाति भेद था । शासक जाति और शासित लोग 
सेवक के रूप में थे.। शासक. जाति को. स्पेन से स्वतस्त्रता थी।. वे. लोग 
प्रचलित सामाजिक और आध्िक विधि, .को ही. अधिक लाभूदाग्रक सम्रभते 
थे। गिरजाधघर के पादरी अमी तक धनी और , शक्तिशाली थे ।-. इसी. का रुए 
हिसपैनिक और. पुतंगाली श्रमरीका में अंग्रे जी . उपनिवेश्ञों, की ग्रपेक्षा:- राज्य 
क्रान्ति बहुत समय तक च.ती रहीं । स्पेन के झधिकारी प्रश्चिक अत्याचारी 
थे, तथा स्पेनी अमरीका के लोग राज्य व्यवस्था, में. अनुभव हीन थे श्रत: वहां 
प्रव्यवस्था, विप्लव हुआ करते थे। दक्षिणी,..प्रसरीका के लोग उत्तरी 
प्रमरीका की अपेक्षा योरुप की-सम्यता को अधिक अपनाते थे। ऐसी स्थिति 
के कारण राजनैतिक परत्न्त्रता थी । इसका भल॒क | कला के क्षेत्र, में सी 
स्पष्ट थी । उपनिवेज्ञों के आदर्शों का. पालन होता रहा और, सरकारें बवल्नती 
रहीं । कुछ उपनिवेश मातृभूमि के भक्त रहे । उपनिवेश्ञों में मगिरजाघर को 


. २८६ विश्व की चित्रकला 


कला ने धर्म निरपेक्ष कला का स्थान ग्रहण कर लिया । राज्य द्वारा स्थापित 
कला संस्थायें खोल दी गई । इनमें योरपीय लोग ही अधिकतर अधिकारी 
थे। आगे की दीक्षा के लिए विद्यार्थियों को पेरिस भेज दिया जाता था। 
इस प्रकार गिरजाघर के पादरियों की कला को जब धर्मं से छुट्टी मिली तो 
वह फ्राँस की शिक्षा संस्थाओं की संरक्षता में पहुंच गई । फ्रांस की प्रणाली 
का अ्रनुकरण होने लगा । समस्त चित्रकार-अ्ध्यापक और विद्यार्थी फ्रांस की 
कला के अनुयायी हो गये। श्राभिजात्यवादी श्र स्वच्छन्दता वादी सभी 
चित्रकार फ्राॉस की पद्धति और प्रदर्शिनी आदि का अनुकरण करने लगे। इस 


प्रकार वे फ्रांस की चित्रकला आॉंदोलनों से अधिक परिचय प्राप्त 
कर सके ] 


५६ झापिजात्यवादी: शरदीलन से कींक में भी संथापत्य कला: “के. प्र/मिजात्यि 
वादी श्रांदोलन के साथ ही प्रचलित हुआ । डेविड के शिष्य सभी क्षेत्रों में 
प्रसारित हो गये । लेटिन श्रमरीका का कोई नगर इन शिष्यों से अ्रछूता न 
रहा । आऑँदोलनों की भड़ी लग गई झ्रौरै'इतने विशाल देश में कितने-कितने 
आ्रांदोलन कहां-कहां हुये श्रभी तक पूर्णतया ज्ञात नहीं है । झभी ,शोधकाय के 
विषयों में इसका भौ स्थीन है कि कितने आँदोलन कहां-कहों चले और कोन- 
कौन उनके प्रवंतक ये । एक इतिहसिकारं ने तीन श्रांदोलनों का वर्णन किया 
है। प्रथम शिक्षा विशेषज्ञों का थें।। इंसके कलाकार अपनी प्रदर्शिनियाँ 
किया करते थे । जिन लोगों का मस्तिष्क योरपीय विचार घारा पर आवधा- 
रित॑ था उनके लिये यह श्रांदोलन भ्रधिक प्रिय था । इस झ्रांदोलन के अंतर्गत 
चित्र रचना का विषय व्यक्ति चित्रें था। कुछ गिरजाघरों के भिति चित्र 
' भी सम्मिलित थे । युद्ध के वर्णन के साथ-साथ ऐतिहासिक दृश्य और ग्रामीरा 
जनता के विषय को लेकर भी चित्र रचना हुई थी । स्थानीय विषयों की 
चित्र रचता में भी योर्पीय शैली का ही अश्रधिकतर अनुकरण किया गया 
था । दूसरा आंदोलन लोक खंडीय था। इस समुदाय के चित्रकार कौस्टम- 
ब्रिस्टा' चित्रकोर कहलाते थे । क्रान्तिकारी आँदीलनों तथा स्वच्छन्ता वादी 
श्रांदौलन के प्रभाव से व्यक्तिगत तथा वेज्ञानिक झाक्रमणों के फलस्वरूप 
विदेशी जनता, स्थान झौर विबरंण निरूपरायों कौ खोज झारम्भ हुई। संपूर्ण 
रूप से विचार करें तो कोई बड़ा कोय न था । कला के क्षेत्र में बिशेष प्रगति 
न थी। कुछ दृह्य संड़कों झौर देहातों के चित्रित किये गेये। पोशांकों के 
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निरीक्षण पर विशेष बल दिया गया । तीसरी प्रवति और लहर में जो आँदो- 
लन झारम्भ' हुआ वह जनता की कला का था । इस कला प्रगति में स्वदेशी 

झ्रौर गौण तत्वों कों सम्मिलित किया गया । समाज के दैनिक जीवन की 
भाँकी इन चित्रों का विषय था । यह योरु तय प्रभाव से प्रथक थे। देशीय 
परम्परा के अनुयायी थे | धीरे-धीरे यह प्रवृति गंहन स्थान ग्रहेश कर गई 


ग्रौर' २० वीं शताव्दी में इसका बड़ा प्रभाव रहा । 
शिक्षा सम्बन्धी शैली के चित्रकारों ने व्यक्ति चित्र को प्रमुखता दी। 


जिस प्रकार स्पेन और फ्रांस में यह शैली प्रचलित हुई उसी प्रकार लेंटिन 
अमरीका में भी उसका प्रभाव बढ़ा । फ्रांस की श्रण्य कला और गोझ्ा की 
शैनी का प्रभाव सर्वत्र पाया जाता है। प्रीलीडयानो प्यूूरंडन (१८२३- 
१८७० ई७) ब्यूनौस एयरीस का निवासी था। १६ वीं हाताब्दी का इस 
क्षेत्र. का प्रमुख चित्रकार माना जांत। है । आपने मैडरिंड के 
सेन फरनेन्डी एकेडमी में नव अभिजात्यवाद की शिक्षं। प्राप्त की और 
भरजनटाइना को लौटे । वहाँ श्रार्पने धनी वर्ग के व्यक्ति चित्रों की रचना 
की । लोक चित्रों ने आपको प्रभावित किया । अधिकतर ग्वाचो जाति के कृत्यों 
को विशेष रूप से चित्रित किया इनमें विशेष प्रकार से घुड़े सवारी की दक्षता 
थी । इन चित्रों में: भ्रधिक दक्षता का प्रदर्शन ने था बल्कि रेखा, प्रकाश और 
छाया के रंगों के संथलों को. सावधाभीय नियन्त्रण के साथ चित्रित किया । 
इन चिंत्रों के चित्रण में तत्कालीन फ्रांस इंगलेंड श्र संयुक्त राष्ट्र में प्रचलित 
क्रथा चित्रण की अपेक्षो अधिक उदार दृष्टिकोंण' प्रदेशित किया गया । फ्राँस 
के एक चित्रंकांर रेमोन्ड मौनवोहंसिन (१७६४-१८७० ई०) फ्रेंच एकेडेमी 
का ही शिष्य था और फ्रांस के प्रभाव की अरजेन्टाइना, चाइल और पीरूँ 

प्रसारित करने में बड़ा सफल रहा । इस चित्रकार ने इनग्र स के रेखा संबंधी 


लक... हा 
। 


किया | : 
प्रेरिस के कारलोस एनरिक पेलीग्रिनी: (११४००-१८७४ ई७) ने अरजैन्टा- 


इना के धनी वर्ग, की सभ्य-लारियों का:इनग्र स की: शलीः में* चित्र शा किया । 
ईक्वेडर के एल्टोनियो सैलास (मृत्यु, १८८७) ने स्वतन्त्रता “युद्ध के वींरों का 
चित्रण किया | इसी, प्रकार जोस गिल्ल डी केस्ट्रो (१७३०-१८२४ ई० ) पेरूं- 
विया; निकासी थे । आपको चाइल',:काः राजकीय. चित्रकार स्वींकॉरकंर 


, ३ पिक्काप्ा€8 ण [9-09 थार] 8707 8फ़बगाह। ता गती॥॥ 2063606 


70060 607 ह877७॥0घ७ ॥॥0786 7877509, (977 7007/ 8 (4000007897'9) 


रणद... ... विश्व की चित्रकला 


लिया गया था। झापने बोलवर और सेन मारटिन का ही चित्रण नहीं 
किया बल्कि चाइल शरवीर वारनारडो झो हिगिल्स का बड़ा सजीव चित्रण 
किया था । आपकी हौली पर क्यूज़ों स्कूल का अधिक प्रभाव पड़ा। लोक 
व्यक्ति चित्रण में श्रापके चित्रों में सादगी और भोलापन है । 

जिस प्रकार संयुक्त राष्ट्र में स्वतन्त्रता के युद्ध से प्रभावित चित्रों की 
रचना हुई थी | यहां भी युद्ध के चित्र तथा ऐतिहासिक दृश्यों के चित्रण को 
बड़ा प्रोत्साहन दिया गया । इस शैली के चित्रों में साधारण दृश्यों कीं श्रभि- 
व्यक्ति ही नहीं हैं बल्कि ऐतिहासिक दृश्यों और युद्ध के चित्रों का बड़ा 
सजीव चित्रण किया गया । फल यह हुआ कि . ये. कला कृतियां .कला की 
अपेक्षा अधिक ऐतिहासिक महत्व.की हो गई | लोक चित्रणु शैली में स्वच्छ- 
न्दताबाद का प्रभाव है ग्वोचो चित्रण है श्रौर. स्थानीय ऐतिहासिक घटना 
की अभिव्यक्ति है ।.इस प्रकार के चित्रों की रचना में प्यूरेडनः श्र उरुगौय 
के जान मैनुअल व्लेन्स (१८३०-१६०१. ई०) का विशेष सहयोग रहा। 
उलेन्स की: शिक्षा दीक्षा इटली में हुई । आपने ऐतिहासिक और ग्रामीण दृश्यों 
को नाटकीय,व््यग्रता. के साथ चित्रण करने की पूरांता फ्र/प्त की थी । ग्वांचों 
जीवन की भलक, सेन पारटिन के जीवन की घटनाओं का. चित्रशा उदाहरण 
के ,लिए रिवियू आफ रेन्‍्कागुश्मा ([॥6 )४॥॥६७79 ॥१०ए४०७ ०7 885) 
वड़ी सच्चाई ईमानदारी से क्रिया गया 4 इस ब्रकार के नित्रण 
को ऐतिहासिक, स्व्रच्छन्दतावादी और फोटोग्राफिक कहानी के मध्य करा कह 
सकते हैं । व्यूनोस एयरीज में पीला बुखार नासक संक्रामक रोग फैला । 
ब्लेन्स ने प्रकाश भौर छाया के नाठकीय समाहुत प्रयोग से .उस समय के 
भयावह दृदयों का चित्रण किया था | श्रापका एक चित्र /इन्सीडेन्ट आफ .यलोे 
फीवर” बड़ी प्रसिद्ध रचना है 4 

दूसरी लहर जो छक्षेत्रीय चित्रकारों में प्रचलित थी वह उन चिनत्नकारों 
की थी जिनका विचार देनिक जीवन की पोशाक, स्थानीय जीवन का चित्रा 
ओर दृश्य चित्रण था। इनको “कौसटम. ब्रिस्टा” चित्रकार कहते हैं। यह 
क्षेत्रीय चित्र रचना की प्रवृति फ्रांस पोस्ट और अन्य चित्रकारों के सहयोग से 
१७ वीं. शर्ताष्दी में श्रास्म्भ हुई थी । ये चित्रकार हालेंड उपनिवेश में पर- 
नेवबूकी स्थवन पर 'नगर का दृदय, हरियाली पेड़ पौधे और जनता को चित्रण 
करने के. लिए श्राये थे । उपनिवेज्ञों में घामिकता के युग में यह श्रखला 
समाप्त हो गई थी, परन्तु डेविड के- एक शिष्य जीन वेपटिस्ट डेवबरेट ने इसे 


५ आर जकअ ७ सा तक: + का शत आजल - | 7 -7* ० 


सीक्षप 
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पुनः जीवित कर दिया । आपने पाषारा लेखन शैली से जनता औौर स्थानों 
का चित्रण किया । यह १८३४ ई० में पेरिस में प्रकाशित हुआ । इसी समय 
वेवरिया का एक चित्रकार जौन भौरिज रुगेन्डास ने लकड़ी पर खुदाई के 
चित्रों की रचना की श्रौर अ्ररजैस्टाइना और चिली से केलीफोनिया तक यात्रा 
की । श्राप स्वच्छन्दतावादी चित्रकार की भाँति बहां की जनता और दृश्य से 
प्रभावित हुये और आपने देनिक और हर प्रकार की दिन चर्चा को चित्रित 
किया । आपकी बहुत सी कृतियाँ पाषाण लेखन शैली में भी प्रकाशित्त हुई । 


इस प्रकार डेवरिट और रुगेस्डास ने नवीन दृष्टिकोश को समाज के समक्ष 


रखा । चित्रण का विषय जनता का साधारण जीवन ही था । मे दोनों यात्री 
चित्रकार और पायाण लेखक शैली के ज्ञाता कहंलाये । इसी प्रकार कोस्टम- 
ब्रिस्टा चित्रकारों ने भी प्रत्येक स्थान और जनता के दैनिक जीवन श्रौर 
वातावरण को चित्रित किया । धनी वर्ग के चित्रण से इस प्रकार के देहाती 
चित्रण में विशेषता थी । कौस्टमब्रिस्टा चित्रकारों ने' जल रंग, रेखा चित्रण 
मौर पाषाण लेखन से भी चित्र रचना की थी । जल रंग से ईक्वेडर के रोमन 
सैलास ने क्यूटो के रीति रिवाजों को, पंचो फाहरों ने लीमा के सड़क के 
जीवन का दृश्य, फ्रांसिस को लासो (१८१०-१८६८ ई०) इगने स्ल्यो मेरीनो 
(१८१७-१८७६ ई०) पीरू के इनका--लोग और रमन टोरिस मेनडंज ने 
कोलम्बिया की दैनिक गंति विधि को चित्रित किया । शिक्षा विशेषज्ञ चित्र- 


: कारों कीं अपेक्षा इंन कलाकारों की कुछ कला कृतियों में कोई विशेषता न 


थी । किसी दशा में इसकों विषयाश्रित विवरण का चित्रकार कह सकते हैं । 
एंक इतिहासकार ने इस प्रकार की कला कुतियों को भाउन्ट इनमेन, विद्यम, 
ईस्टमैनें जानसने और श्रारम्भ के विन्सलों होमर के समान बतलांया है॥। 
अन्तर इतना ही है कि इन कलाकारों की कला कृतियां धरातल में घरं कर 
गई थीं. वास्तविक थी, और बोधगम्य शभ्रधिक थी | डक 

दश्य चित्रण के क्षेत्र में भी वही आंदोलन मध्य केन्द्रीयं श्रौर दक्षिणी 
अमरीका में आरम्भ हुआ । यही संयुक्त राष्ट्र में प्रचलित था। राष्ट्रीयता 
की भावना का प्रभांव हड्सन कला स्कूल पर भी पड़ा। उन्होंने इंस' भावना 
से प्र रित होकर न्यू इंगलेंड और न्यूयार्क के स्थानीय दृश्यों का ही चित्रण 
नेंहीं किया बल्कि विशाल परिचम में प्रवेश किया । प्रमुख चित्रकार येंक्जीको के 
जींस मैरिया वेलस्को (१८४०-१६१२ ई०) ने मेक्‍्जीकों की घांटी का चित्रण 
किया । इसे वित्रशों में आपकी व्यवस्था अ्रधिंक श्लॉघं॑नीयं है । रे आ 


२९० विहव की चित्रकला 


तीसरी लहर थी जनता, की कूला और वह भी जनता के द्वारा ही व्यव- 
स्थित की जाय। नसत्ताधारियों की. भ्रपेक्षा इस कला में भिन्चता थी | बड़े-बड़े 
गभरों में यह राजधानी की क़ला के साम से पुकारी जाती थी । परन्तु कुछ ऐसे 
नगर होते थे जिन पर शहरों का प्रभाव त्तहीं पड़ता था। यह कला उस नगर 
के वातावरण से प्रभावित न. थी । यह विशेष महत्व की: होती थी आर सौंदर्य 
भी उच्च कोटि का. होता था। ज़ित्र॒कला के: क्षेत्र में मह मेकजीको के 'रिटै- 
विज्नोज़” के नाम्र से विख्यात है.। दुकानों के द्वारों पर. साधारण. अदीक्षिप्त 
श्ौर प्रमाणित चित्रकारों द्वारा इस कुला की रचना होती. थी इस झैौैली में 


भ्रालेखन प्राचीन पुस्तक अ्रथ्रवा पति चित्रों से श्राधारित स॒पाद रेखाओं का- 


होता था । बाद में यही कला २० वीं शर्ती की कला की श्रृंखला: बनी इस 
कला शेली की यही विज्लेषता थी. । 


लोक कला के. चित्रों.की. संख्या अगरि! त थी | यह जीवन की अभिव्यक्ति. 


। जीवन के अ्ग्ररि/ त पक्ष हैं अत: लोक कला के पक्ष भी अगरिगतत और 
विभिन्‍न थे । सबसे प्राचीन प्रम्परा का ही झाधार था, ब्रत: नवीन, कथानक्‌ 
रूढियों. के साथ बतंनों, कपड़ों श्रौर. लाख-प्रादि , की वस्तुओं के साथ साथ 
चमड़े, चांदी, टोकरी और घांस. फूस पर इस प्रकार के. आलेखन होते थे.। 
प्यूवला में मिट्टी का काम उत्त पर लोक कला के झ्रालेखन बहुत पाये जाते 
हैं। अधिकंतर यह नगर स्पेन. के आधिपत्य- में था । घर की उपयोगी वस्तुओं 
के भ्रतिरिक्त, फव्वारे, गिरजाघर के द्वार और गुम्मज आदि पर भी लोककला 
के आालेखनों का चित्रण पाया. जाता है। टेकनिक और आलेखन स्पेन से प्राप्त 
की. हुई.परम्परा के होते थे.। कहीं-कहीं. मूर जाति से ग्रथवा, चीन का प्रभाव 
और किनारे के नयरों की, परम्परा से प्रभावित प्राल्ेखन फाये ज़ाते हैं। 
अधिकतर धनी, वर्ग और गिरज़ाघरों की कला में.भी; इस. कला का प्रयोग 


होता था। बतंनों की रचना ज़ुत कला, का, विश्ूल, और -वृहत क्षेत्र था । स्पेन, 
के; निवासियों. ने मध्य वर्ग की जज़ता के. लिए. नवीन: प्रकार के. आलेखनों का. क्‍ 


कपड़ों, प्र प्रयोग, किया और कपड़ों की, विविधता और सुल्दरता में. बरद्धि 
हुई । बरतेनों की. रचना, कु रीब, क रीब सभी स्थानों पर होती थी फरन्तु: मुख्य 
ग्यूररो, गोडलजारा के पास. टोनाल़ा, औवसे का, मिकोकन, ग्रौनाजुटो. और 


मैटेपेक, झाद्रि को टिय्ासते, थीं। गूरैरो में बड़े मजबूत, पानी के वर्तन, प्याले, 


थे जिनक़ा रंग. हलका मलाई के रंग का होता था ।इनः पर काले रग 
3०2 के श्रालेखन बताये. जाते थे। टोनाला में बर्तन अधिक सुन्दर 


 >बन्‍ू 
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वनते थे। उन पर लोकाचारी पशु, फूल और पत्तियों के आलेखन कोमल रंग 


- से चित्रित किये जाते थे । श्रौक्ताका की तस्तरियाँ सुन्दर और चमकदार 


बनती थी । औजारों की चोटों के श्रतिरिक्त श्रौर कोई सजावट नहीं होती 
थी। मिकोपश्रकन रियासत में बड़ी विभिन्निता होने पर भी ऐसे बतं नों की 
सूचना मिली है जो युद्धकाल के पूर्व के कहे जाते हैं। इन बतंनों की आक्ृ- 
तियाँ पशु पक्षियों की तरह हुआ करती थी । गुझ्नान जुआटो रियासत में हरे, 
लाल और बादमी रंग को चमक देकर फूल और पशुओ्ों को इन्हीं रंगों से 
चित्रित क रके सुन्दर तसतरियाँ बनाई जाती थी । इनकी पृष्ठ भूमि दृधिया 
रंग की होती थी.। मेटपेक में मिट्टी के 'च्रमंकदार रंगों के खिलोने बनाये 
जाते थे । मिट्टी के श्रतिरिक्त और वस्तुओं का भी प्रयोग होता था। श्रधिक- 
तर सौंदर्यात्मक अ्रनुभूति के लिये ही रचना होती थी। 
लाहों का कार्य भी इसी प्रकार को थां । बहुत से दूर के स्थानों पर 
प्राचीन काल के चर्खे चलते थे । एक समय में स्पेन की कथानक रूढ़ियां भी 
इन कपड़ों पर अपना स्थेन्त पा सकीं थी। अधिकतर पुरुषों के ओढने पहनने के 
वस्त्र, कम्बल, शाल, दुशाले, सिरकी पोशाक, सिल्क्र के कपड़े, रेशमी फीता 
श्रोर हाथ में लटकाने वाले भोले, इन कपड़ों के बनते थे। प्रत्येक स्थान के 
बतेन और कपड़ों के सम्बन्ध में एक रंग विशेष होता था। भआलेखन ज्या- 
नितीय श्रधिकार होते थे । पशु पक्षियों का भी प्रयोग था। कसीदाकारी में 
हयूकौल और भोटोमी जाति का प्रभाव था। द 
. लाख का कांम भी ग्यूररों के शोलीनाला और मिकोकन के उरुआपन 
में अ्रधिक होता था। श्राधार अथवा पैदा लकड़ी श्रथवा किसी, फ़ल. का 
होता था जो विशेष कर उस क्षेत्र में पाया जाता है। उस पर भी काली 
लाख लगा दी जाती थी | उस पर भ्लालेखन खोद दिंये जाते थे ।. बतंनों पर 
एक प्रकार की अ्रलंकारिक रचना, होती थी ,जिसमें, बंतंन के ऊपर , एक 
विशेष वस्तु लगाई जाती थी उसके ऊपर अआलेखन खोदा, जाता ,था। 
इस विधि से दो रंगों का आलेखन बनता था। 
इसी प्रकार को कला समस्त अमरीका में प्रचलित थी.। ग्रौटीमाला 
के कपड़े, ईक्वेडर के.मिंटी के बतंन, फल फूल भ्रादि औरंगनेशियन जाति-के 
ग्रालेसन पीरू और चीली के. चांदी के बतंनों में प्रचलित थे.। मशीन 
के द्वारां निर्माण: होने वाले-देश योरुप भोर संयुक्त राष्ट्र में यह, लोक कला 
बराबर प्रचलित रही. 


अध्याय ८ 


जआधुनिक काल 


२० वीं शताब्दी की चित्रकला : 


६ * 


१६ वीं और २० बीं शताब्दी में भेद करना सरल कार्य नहीं है। वते- 
मान काल की संस्कृति बड़े संधर्ष पूर्ण मार्ग से अग्रसर हो रही है । विज्ञान, 
प्रावंंधिक शान, और उद्योगों की पराकाष्ठा नहीं हुई है। प्रत्येक क्षेत्र में 
प्रगति है और प्रधिकाधिक उत्थान के चिन्ह दृष्टिगोचर होते हैं। इन सबका 
यह प्रभाव ग्रवश्य है कि हमारा सामाजिक जीवन धर्म निरपेक्ष, मशीन सें 
प्रभावित और देहाती के बजाय नागरीय हो रहां है । ग्राम की भावना लोप 
हो रही हैं। ग्राम को नगर का रूप दिया जा रहा है। मालूम पड़ता है कि 
गांव शब्द कोष में ही मिलेंगा । जींवन में तीव्र गति है । सामाजिक परिवतंनों 
का अनुमान ही नहीं किया जा सकता! है । योरुप पर यह प्रभाव फ्रांस की 
राज्य क्रान्ति और इंगलैंड की श्रौद्योगिक क्रान्ति का है। सुख के सांधनों की 
ग्रधिकाधिक खोज के फंलस्बरूप उपनिवेशीक रण से भी आगे बढ़ गंये हैं । 
प्रथम महायुद्ध से लालच की पिपासा का अन्त न हुग्ना । द्वितीय महायुद्ध उस 
का फल था | श्रणा के बीजों की जड़ें अधिक गहरी होती गई और असंतोष 
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की भावना ने गहरा स्थान ग्रहसरण किया । २० वीं शताब्दी में गड़बड़ाहुट 
ग्रधिक बलवती हो रही है | भ्रधिकाधिक सुख के साधनों की खोज ने मानव 
को धर्म से विमुख कर दिया है। अतः: क्षण क्षण पर परिवतंन दृष्टिगोचर 
होता है । सस्कृति कभी गतिहीन नहीं होती है। नवीन विधि, वाद, और 
प्रव॒ृतियाँ अधिकाधिक बलवती हो रही है । यातायात और यात्रा के गत्पूर्ण 
साधनों के भ्रभाव से नवीन भावना सार्वे मौमिक रूप ले रही है, इससे दृष्ठिट- 
कोण विशाल हो रहा है । एक तरफ राष्ट्रीयवा का जोर है साथ ही साथ 
दूसरी झोर अतर्राष्ट्रीयता की भावना भी बलवती हो रही है। स्वंहारा की 
रक्षा के प्रकार का प्रचार अधिक वेग से हो रहा है । 


यह सब प्रवृतियां कला में विभिन्‍न रूप में विभिन्‍न विधियों के साथ 
प्रतिबिम्बित हो रही है | इस प्रसन्नता की बात है कि कला और कलाकार 
का भ्रब पुनः मूल्य और मान होने जगा है । कलाकार को सामाजिक स्तर 
झौर आाथिक व्यवस्था में स्थान मिल रहा है । जनता के जिस प्रकार कला 
समीप हो रही है उसी प्रकार उसी अनुपात में कलाकार भी समीप होता जा 
रहां है। यह गति योरुपीय देशों की है श्रन्य देश भी इसी को अश्रानुपातिक 
रूप से अनुकरण कर रहे हैं । १६ वीं शी के पूर्व कला कृतियों की मांग 
प्रत्येक बर्ग व क्षेत्र में बढ़ी । कलाकार ने कृतियाँ तैयार करके जनता की 
ग्रावश्यकता की पूर्ति की । समाज की व्यवस्था में कलाकार ने बड़ा सहयोग 
दिया । उसकी भ्राथिक स्थिति अच्छी हुई क्योंकि उपज मांग का प्रइन होता 
गया । १६€ वीं शताब्दी के आरभ्म तक इस प्रकार का संरक्षण समाथ्त होता 
गया और मशीन के आगमन ने कलाकार को संस्कृति के क्षेत्र से श्रलग कर 
दिया । हस्त रचित वस्तुओं की अपेक्षा मशीन निर्मित वस्तुयें प्रयोग की जाने 
लगी । ग्ब अंतर्राष्ट्रीय प्रभाव के कारण कलाकार, मशीन और उनको 
कृतियों में भेद हो रहा है ।॥ एक दूसरे के समीप झाने का सबको अवसर मिल 
रहा है । कलाकार विशेषज्ञता के बन्धन को तोड़ रहा है। कलाकार मशीने 
निर्मित वस्तुयें में आलेखन देकर चीनी के काम. कपड़े के काम, शीशे के 
काम को झधिकाधिक कलात्मक बना रहे हैं । चित्रकार और मूतिकार स्था- 
पत्य कलाकार से मिलकर सुन्दर भिति चित्र, आलेखन और सुन्दरता की 
विधियों की खोज कर रहे हैं और बराबर प्रगति हो रही है | सुन्दरता और 


उपयोगिता को मिलाकर ऐसी मौलिख कृतियों का जन्म हों रहा है जहाँ 


२ विश्व की. चित्रकला 


सुन्दरता भी है ती उपादेयिता का श्रभाव नहीं है । नवीन शैली, ढंग भौर 
योजनाओ्रों के साथं कलाकार मौलिकता को उत्यान दे रहा है। साथ साथ 
परम्परा ' का भी अपना अस्तित्व है । परम्परा की जड़ बड़ी गहरी है। 
जिस प्रकार कला में विभिन्‍न शैलियों की प्रगतिं है कलाकार भी अनेकानेंक 
और 'मौंलिक विधियों से रचना में सलेग्न हैं। “वाद” का बड़ा जोर है यह 
'भी मौलिकत। के जिन्हे है और भविष्य इस प्रकार उज्ज्वल है। 





योरूप की चित्रकला 


६ « 


९० वों शताब्दी में स्थापत्यः कला ने मूततिकला को अपनी: भीवना झौर 
क्षेत्र में विशेष स्थान: दिया: है ॥ स्थापत्य कला 'में' मृतिकला, ने मध्यकाल में' 
भी गहरा स्थान प्राष्त.किया था;॥ १९ वीं शताव्दीः-में भी योरुप के श्रतिरिक्त 
भारत में स्थापत्य. में मूति, को स्थान ग्रिला, परन्तु चित्रकला . पूर्णतया: -प्रथक 
ही गई: यत्र तन्न-भित्ति चित्रों तथत प्रदर्शिनियों- के लिए मौलिक रजननांओ्ं के 
अतिरिक्त: उसका समाज में श्रधिक कांये न रहा है। चित्रकार: सिद्धाँतोंसऑऔर 
शोधकाय में,लग गया है । चोटी के चित्रकार भन्त्यः क्षेत्रों : में: प्रमतिशील/ हो 
रहे हैं। नाठकघार में; रंगमंच की. रचना, भवनों में ध्ितिः फित्री की. रचना; 
पुस्तकों. के; लिए; चित्रों: की; रचना, और: इसी .प्रकार के अन्य -श्रौद्योगिक :कार्यो 
में कला: का: विक्रसित|रूप दुष्दिगोचस "होता :हैं।।: विधिवत समस्याओं के * 
सुमाक्षात्- में तञ्जा कंलाः के एक्ग् में चित्रका र.इस-समय रत हैं। . पक 


' योरुप के भिन्‍न भिन्न, क्षेत्रों में कला की 'कृतियां नाम पा रही है। 
चित्रकारं प्रगतिशील है । फ्रांस पिछली शताब्दी से चित्रकला का केन्ध हो 
गया है । वहां झ्ब भी बराबर प्रगतिशील चित्रकार मौलिंक॑ चित्र रचना के 


२९६ विश्व की चित्रकला 


ः 


द्वारा समाज सेवा में रत हैं । पेरिस ऐसा नगर है जहाँ विभिन्‍न जाति के 
लोग निवास करते हैं। अनोखे कार्यो के करने की भावना अधिकाधिक 
बलवती होती जाती है। द्वितीय महायुद्ध के बाद तक योरुप की वही स्थिति 
रही और पेरिस सब प्रकार से कला का केन्द स्वीकार किया जाता रहा | 

श्८य८६ ई में प्रभावव'दी १लाकारों ने एक प्रदर्शिनी के रा कला के क्षेत्र में 
विजय प्राप्त करली थी । इस प्रकार फ्रास की परम्परा में प्रभाववाद का भी 
एक स्थान हो गया । नवीन प्रणाली को स्थापित करने के लिए बहुत से 
चित्रकार नवीन मार्ग की खोज में संलग्न रहे । स्थाण्त्य कला में स्थिति 
विपरीत थी । जहां चित्रकला में सामूहिक रूप से कार्य होता था वहाँ स्था- 
पत्य में ब्यक्ति गत रूप से नवीन प्रयोग किए जाते थे। जिस समूह को 
प्रभावोत्तरवादी चित्रकार कहा जाता है उनमें चार व्यक्ति बड़े प्रभावशाली 
थे। उनको श्राधुनिक खिजकला का आधार स्वीकार .किता जाता है। ये है 
स्पूरट सिजान, वन गर्फ, और गौगिन । वास्तव में पहिले प्रभाववादी ससूह 
में इनकी गणना होती थी । इन्होंने नवीम विधियों का प्रयोग किया । स्यूरट 
के सम्बन्ध में पिछले भ्रध्याय में स्पष्टीकरश किया जा चुका है । 


पौल सिजान (१८३१-१६०६ ई०) ने अपने पिछले प्रमुख कलाकारों 
की शैली को अपनाया था । आपने सीमित रंगों का प्रयोग किया । कौरवेट 
की भांति मोटे रंगों का प्रयोग किया यया | टिनटैरेंटोी, रूविनम और डेला 
क्रोव्स की भांति वरोक दाली में रचना की। प्रभाववादी चित्रकारों से 
मिलने के बाद आपकी पैलेट में विशालता झौर हलकापन झा. मया.। भ्रापका 
प्रध्ययन बडा विशाल थ। । आपने लोवर में, पिछले कला गुंरुओशों 'को गहराई 
से अध्ययन किया था। आपने प्रभाववादी चित्रकारों के .रंग के सिद्धांतों को 
भनी भांति अध्ययन किया था, इस कारण आप प्रभांववादी चित्रकारों की 
त्र॒टियों से पूरांतवा परिचित थे। आपने एकबार घोषित किया कि में प्रभाव- 
वाद से कला को अपने कला गुरुओं की भांति ठोस और दृढ़ बनाना चाहता हूँ। 


प्रतिलिपि क रने की श्रपेक्षा श्राप रचनात्मक कार्य को अधिक महत्व देत थे।' 


आपने प्राचीन साधनों में नव प्रयोग रेखा, प्रकाश शौर रंग के क्षेत्र में किये । 
झ्रापने भ्रनोखी दृष्टि से जो देखा उसको चित्र में स्थान, दिया । आपने 
रेखाओं की दिशा का-- पड़ी रेखा, खड़ी रेखा, कर्येवतत रेखा, बक्र, रेखा के 
झ्रभिव्यजना के साधनों-की खोज की । प्रत्यक रेखा, रेखा का रग्र से सम्बन्ध 
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योरुप की चित्रकला २९७ 


प्रत्येक रंग की विशेषता, उसका रेखा से सम्बन्ध श्रादि का भली प्रकार 
विवेचन किया । ठंडे रंगों की वापिसी और गरम रंगों का अग्रसर होना ही 
नहीं बल्कि गहराई और राशि पर पूर्ण झ्राधिपत्य स्थापित किया। आपका 
अनुभव था कि रग की पराकाष्ठा आकृति को पूर्णाता प्रदान करती है। 
उदाहरण के रूप में सेव को हरे रग का चित्रित करके उसमें हरे रंग का ही 
प्रकाश और छाया देकर सादृश्य उत्पन्न कर दिया । रग॒ के चित्रण से ही 
प्राकृति के ठोसपन भौर ढांचों को चित्रित किया । छाया प्रकाश का प्रयोग 
श्रापने नहीं के बराबर किया । आपने श्राकृतियों की वनावट को ही महत्व 
नहीं दिया बल्कि स्थान की व्यवस्था को भी समान महत्व दिया । सैजान के 
प्रत्येक चित्र में किसी समस्या का समाधान है। इस प्रकार के समाधान में 
प्रकृति को व्यवस्थित करता है। इसलिए विषय की असम्बद्धता है। उदा- 
हरण के लिए पेड़, दृश्य, नंगी भ्राकृति, पदार्थ चित्रण, और व्यक्ति चित्र 
भ्रादि हैं । 


आकृतियाँ उनका स्थूल रूप, ठोसपन, दूसरे आ्राकृति से सम्बन्धित उनका 
स्थान आ॥रादि को रंग के द्वारा अपने दृष्टिकोण से अपन्नी विधि के अनुसार ही 
चित्रित किया है। आपकी विचारधारा के अनुसार प्रकृति में शंकु, वेलन, 
शोर घन हर स्थान भौर दिशा में प्राप्त होते हैं। इस विचार को व्ग्रक्‍्त 
करके सेजान कला को सक्षेपवाद श्रौर ज्यामितीय की ओर अग्रसर कर रहे 
थे । ग्वाटो की रचना शैली भी एक भिन्न दृष्टिकोण को लिये हुये थी। 
उसमें संक्षेपवाद के घटाव से नवीन प्रकृतिवाद को ओर एक पग था । 
सेजान की चित्रकला में प्रकृतिवाद के अवस|द से सक्षेपवरद की ओर एक 
पग॒ था। श्रन्त में दोनों विकास के एक ही स्थान पर मिल जाते हैं । 


विषय के दृष्टिकोण पर विचार करें तो विदित होगा कि १५ वीं 

शताब्दी में ग्वाटो से माइकेल एगिलो तक मैडोना, सन्‍्तों की झात्मकथा स्‍श्रौर 

प्रीक पोराशणिक दृष्यों की रचना हुई थी । कारण यह था कि कलाकार 

सदेव संरक्षण की खोज में रहा है। इस युग में संरक्षकों की यही इच्छा थी । 

१६ व २० वीं शताब्दी में चित्रकार ने नवीन प्रयोग किये । संरक्षण का द्वार 
एक प्रकार से बँद हो गया था। अतः नंगी मूर्तियां और पदार्थ चित्रण उनके 
विषय रहे । १४ वीं शताब्दी में यदि सेजान होते तो कया यही विषय उनके 
चित्रण के हो सकत्ने थे, कदापि नहीं । क्योंकि देश काल और वातांवरण का 


रश्८ विश्व की चित्रकला 


प्रभाव कलाकार पर पूर्ण रूप से पड़ता है| इस प्रकार ग्वाटो के. श्रनुभव की 
सीमा संकीर्णा थी और साधारण थी, परन्तु सैजान का संसार विस्तुत शौर 
संघर्ष पू्णो था । आपका एक चित्र “मोन्ट सेन्ट विक्टरे” है। इसमें केनवेस 
के धरातल को पेड़ों और अलंकारिक शाखाओं से सुसज्जित किया है। 
प्रत्येक आकृति का एक निश्चित स्थान है, उसमें प्रत्येक को ज्यामितीय 
इकाई के रूप में चित्रित किया है। इसमें पौसिन के प्रकृतिवांद की भलक 
है । सेजान ने ज्यामीतिय साधारणपन से वस्तु को अधिक वास्तविक कर 
दिया है । एक चित्र आपका “दी काड प्लेयर्स है। आकृतियों में पत्थर की 
मूर्ति की सी शान्ति भावना है| जिस प्रकार एक पत्थर के ढांचे में विभिन्‍न 
आक्ृतियाँ अपना निर्धारित कार्य करती हैं वही भावना सैजान के इस चित्र 
से व्यक्त होती है । फ्लोडलफिया के कला संग्रहालय में आपका एक चित्र 
लाज॑ कम्पोजीशन विध न्यूड फिगस है। इस चित्र में गआराकृतियां दृह्य के 
न सुलभने वाले अंग है । मानो किसी स्थापत्य कलांकृति अथवा मू्तिकला 
के सम्पूर्ण अंग हों | प्रधान महराब बनाने के लिए ये पेड़ एक होकर पृष्ठ- 
भूमि और अग्रभूमि से एकाकार होते दृष्टिगोचर होते हैं। ये आक्ृतियां 
भाड़ी अथवा चट्टानों के समान प्रतीत होती है । मानव आक्ृतियाँ चित्रकार 
चित्रकार के उ्हेश्य-- गहरे स्थान पर ठोस संगठन-- को पूर्ण करती 
हैं । 

एक प्रकार से सेजान बड़ी विवेकी कछा का आलोचक था। विवेचना 
की झ्रापकी विशेष विधि थी | श्रापका कथन था कि जिस प्रणाली को मेंने 
आ्रारम्भ किया है उसमें में प्राचीन ही हूं। कोई नवीनता नहीं है। धीमी 
गति से परिवतंन करने वांले इस चित्रकार में उच्च पूर्णाता शक्ति, स्फृरति 
और स्मणार्थकर्ता थी, जो इस प्राचीन कला में भ्रापको दृष्टिगोचर हुई । 
इस प्रकार महान कला के तत्वों की पुन: खोज आपका विषय रहा। आपने 
स्वतन्त्रता पूवंक ३० वर्ष तक कला की साधना की जिससे रंग के सतुलन को 
झाप भली भांति खोज कर सके । आपके समय समय के आदेश आपके 
शिष्यों के लिए महामंत्र का कार्य करते रहे । जिस विधि को आपने स्पष्ट 
किया किसी ने भी पूर्णतया अनुक रण नहीं किया | ग्वाटो और मैसेसियो के 
मध्य एक शताब्दी का समय था। सैजान और दूसरे चित्रकार जो दृष्टि 
सम्बन्धी कला में प्रावेधिक कला पर आक्रमण कर रहे थे वह सिर्फ एक शक्ति 
थी जो पूर्ण प्रभाव का फल थी | अधिकतर जिन कलाकारों के सम्बन्ध में 


हसन कली ज अपीलिय डा पल. ज्वीज जल 3 की लत अर मजा अल अमल किसी 
हैं 
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यह बात कही गई है वे ग्वाटो मंसेसियों, यूसेलो, पायरो डेला फ्रासिसका, 
रेम्त्र म्ट, कान्सटेविल, कौरवंट और मनट थे । ये लोग कलाकार तो थे ही 
वज्ञानिक भी थे । ग्रतः इनके प्रयत्न के फन्नस्वरूप उत्तमोत्तम कला कृतियों का 
निर्माण हुआ था । द 


वेनगफ और गौगिन की मन सम्बन्धी स्वेच्छा पूर्वक अभिव्यक्ति की 
दिशा में प्रभाववाद के विषयाश्रित यथार्थवाद से प्रभावित हो चुके थे। इस 
दशा में दृष्टि सम्बन्धी अनुभव की श्रपेक्षा श्राकृति को अधिक महत्व 
दिया 


विनसेन्ट वेनगफ (१४०५३-१८६० ई०) हालेंड निवासी थे। आपको 
श्राध्यात्मिक श्रौर भौतिक कट्टु अनुभव इंगलेंड श्रौर वेलजियम में हुये। अत 
में अपनी भावनाओं को व्यक्त करने का माध्यम रंगों में पाया । वेनगफ की 
चित्र रचना में रंगों की तीव्रता का ही इतना स्थान नहीं बल्कि रज्ों के द्वारा 
व्यवस्थित टेक्स्चर है। पर्थ्याप्त रंग से भरी तूलिका से आगे, पीछे, लम्बबत 
और बनावट का सा प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। प्रत्येक चित्र में माध्यम की 
तीव्रता है । यह तीन्नता आपको पागल बना देती परन्तु आपमें गहरी स्वाभा- 
विक चेतन्यता थी । रज्भ अधिकाधिक चैतन्यता में प्रयोग किया गया है। 
रज़ का एक क्षेत्र रज्भ के दूसरे क्षेत्र से मिलता है इससे एक सीमा निर्वारित 
होती है । इसमें जापानी प्रिट्स के प्रभाव की भलक दृष्टिगोचर होती 
है । 

झ्रापका एक चित्र “ला वरक्‍्यूज” है । इसमें एक स्त्री पालने को हिला 
रही है। पूरक. लाल और हरे रज्नों की काले रज्भ से रेखा चित्रित हैं । इनकी 
पृष्ठभूमि में टूटी फूटी बिशाल घुमावदार झाकृतियाँ और फूल आदि हैं । इंस 
चित्र के सम्बन्ध में वेनगफ' ने स्वयं लिखा था । गुलाब से नारज्जी रजझ्कु तक 
मैंने लाल रज़्ज़ों का प्रयोग किया हैं, यह पीले--लेमन भ्रथ वा स्पष्ट यलो रख्भ 
तक पहुँचता है । इसमें हलके भ्ौर गहरे हरे रज्भ का प्रयोग है। एक स्त्री 


. हरे रंग में है और नारंगी रंग के बाल हैं| हरें रंग की पृष्ठभूमि में खड़ी 


होती है । फूलों का: रज्भ गुलाबी है । विपरीत भद्दे गुलाबी, भईई नारख्ी, 
भद्दे हरे, लाल, हरे के सपाटों से कोमल कर दिये जाते हैं । अल 
इस प्रकार इस चित्र में रंगों की सभी संगतों को व्यक्त किया है । 


एक चित्र लैंडसकेप विद साइप्रेस ट्रीज है, इस में भावों की गहनता है । 
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इसके रंगों का प्रयोग भी प्रबल है । जिससे धरातल की रचना विभिन्‍न हो 
जाती है, और प्रभाव कम नहीं होता । केनवेस पर उच्ण पीला रंग फैला 
हुआ है । शीतल रंग उसकी उष्णाता के प्रभाव को कम करते हैं। आकाश 
में तूलिका के चिन्ह कपड़े की बुनावट का सा प्रभाव डालते हैं । 


बेन गफ के विपरीत शैली में पौल गौंगिन (१८४८-१६०३ ई० ) 

स्थान है । आपके चित्रों में विशाल शान्तमय चिकने सपाट रंगों के क्षेत्र हैं । 
सम्पन्नता अवलोकनीय है | रेखायें बहाव पूर्ण तथा कोमल हैं। इसमें रंग के 
क्षेत्र स्पष्ट रूप से अंकित हैं । गहरी रेखाग्रों के द्वारा एक क्षेत्र दूसरे से श्रलग 
किया हुआ है । प्रभाव अ्लकारिक है। चित्र की गहनता को नेत्रों के समक्ष 
प्रस्तुत न करके संकेत मात्र किया गया है । गौगिन ने चित्र रचता का आरम्भ 
प्रभाववादी चित्रकार के रूप में किया, परन्तु आपने टूटे रंगों को छोड़ दिया ॥ 
अगर शाप हरा रंग दिखाना चाहते थे तो हरे रंग का एक मीटर एक सेन्‍्टी- 
- मीटर से अधिक हरा प्रभाव प्रदर्शित करेंगा । आपने एक प्रश्न किया कि पेड़ 
कैसा दिखाई देता हैं । उत्तर मिला हरा, तो अपनी पैलेट पर हरा उससे 
हरा, गहरा हरा आदद सभी प्रकार के हरे रंगों का प्रग्रोष किया जाय । 
परछाई दिखाने के लिए नीला रंग प्रयोग किया जाय । 


गौगिन ने विषय पर अधिक बल दिया मालूम पड़ता है आप प्राचीन 
विचारधारा के व्यक्ति थे । प्राचीन रंगीली सम्प्रता में पले होने के कारण 
आपने अ्रपनी कृतियों में सूय॑ की चमक, छाया रथ और मुद्रा सबको आक्ृ- 
तियों से सम्बन्धित कर दिया है । ये सब श्रप्राकृतिक है परन्तु वातावरण में 
शान्ति है । आपकी एक कृति “दी डे आफ़ दी गौड़” है। इसमें धरातल 
सम्पन्न रंगों के क्षेत्र का है । इसकी स्पष्ट परभाषित आक्ृतियां किनारे श्रादि 
रेखा का आलेखन ओर मधुरलय उपस्थित करते हैं । प्राचीन प्रवृतियों भ्ौर 
वातावरण के द्वारा विषय और अभिव्यक्ति की विधि को स्पष्ट किया गया 
हैं । आपकी माता पेरूवियन थी, वालक की दशा में आप लीभा में रहे और 
तवयुवक की भांति आप अयन वृत के क्षेत्र के समुद्री व्यक्ति थे। बाद में 
आपने फ्रॉस में मध्यकालीन शीशे के प्रयोग को समझ लिया। करीब करीब 
सभी प्रकार की कला जैसे पूर्वीय कला, कपड़े पर के भ्लालेखन, जापान की 
प्रिट और इसी प्रकार की. प्राचीन कला आपका विषय था, यदट्टों अधिकतर 
पेरिस का झ्राकषंण बन रहा था। दक्षिणी समुद्र के टापुओं में आपने साधा- 
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रण जीवन व्यतीत किया और वही कला कृतियों को जन्म दिया । 


सिमाब्‌ से रूबिन तक की चित्रकला में धरातल के आलेखन, पैलेट की' 
सम्पन्तता थी यहाँ एक रंग दूसरे से मिश्रित हो जाता है। जैसा प्रभाववादी 
कला में जहां भिलमिलाते प्रकाश में सब लोप हो जाता है इस चित्र रचना 
में श्रगरितत रगों के निशान दिखाई देते हैं | स्यूरट श्रोंर सेजान ने ढाँचे के 
ठोसपन और गहराई की व्यवस्था पर श्रधिक बल दिया था, बैनगफ और 
गौगिन ने सपाट नमूने के आलेखन सतुलन और विरोध के रज्ड़ों के क्षेत्र का 
प्रयोग किया और रेखाओं पर अ्रधिक बल दिया जैसा वाइजेनटाइन, सुसल- 
मानी, पूत्री और प्राचीन कला में पाया जाता हैं । स्यूरेट और सेजान का 
माध्यम बौद्धिक और वेज्ञानिक था | वैनगफ शभौर गौगिन ने उसको ठीक 
किया और पूरा नियंत्रण रखा । केमरा के सादृश्य चित्रण का भी आपने 
विरोध किया और नवीन प्रवृति को जन्म दिया | गोगिन के हरे घोड़ों ओर 
मध्यकालीन शीशे के चित्रण में नवीन सिद्धाँतों की खोज पाते है। इसमें 
महात्मा ईसा के बाल नीले रज्भ से व्यक्त किये हैं । 


स्यूटट, सैजान वैनगफ, और गौगिन के चित्रों में बहुत से मस्तिष्कों का 
प्रभाव है और एक प्रकार से सांकेतिक है । प्रभाववाद को प्राचीन रूढिवादी 
अस्वीकार किया गया परन्तु यह तभी तक रहा जब तक कि कौरवेट और 
वारविजन समूह को पहिचान न सके । परम्परा प्राचीन १रिवार के समान 
है इसका प्रत्येक नवीन युग के साथ नथीकरण होना झ्रावश्यक है। कला 
में परम्परा का उद्ं श्य गुणों की वषौती है। इनको सहन ही नहीं, किया 
जाना चाहिए बल्कि विकसित और प्रगतिशील बनना चाहिये। परम्परा 
में विकास नहीं है यह बात मानने योग्य नहीं । जो विशेष विचार साधारण 
विचारों से प्रभावित होते हैं वे सदेव माननीय होते हैं। इस प्रकार के 
परम्परागत विचार कभी भी गतिहीन नहीं होते । 


प्रधिकतर चित्रकार स्प्रट, सैजान वेनग्फ और गौगिन द्वारा उभारी हुई 
प्रवतियों पर श्रपनी रचना कर रहे हैं.। प्राचीन गुरुओं की कला क्ुंतियों को 
अधिक महत्व देतें हैं, १९ वीं शती कें चित्रकारों ने समम्याश्रों को जन्म दिया 
उनका निराकरण किया, और इतने प्रभावशाली और गहरे नवीन प्रयोग, किये 
कि उनका प्रभाव अभी तक है औरं भागे भी रहेगा ऐसा विश्वास है। 
च़ित्रकार वाहरी रूप को प्रनुभव करके उसको भित्न भिन्‍न- रज़ों के साथ 
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चित्रित करते हैं, दूसरे प्रकार के नवीन खोज, नवीन उपायों क द्वारा नवीन 
प्रयोग करते. हैं ।. वर्तमान काल में योरुप के चित्रकारों में भिन्‍न-भिन्‍न समुदायों 
और कला गुरुओं के अनुकरण की भावना बलवती है। स्यूटट र्सजान- 
पिकासो यह घनवादी हैं । वेनगफ--गौगिन-मैटीसी-अ्रभिव्यंजनावादी 
कहलाते हैं । 

तत्कालीन परिस्थिति को व्यक्त करने वाले कुछ चित्रकार उल्लेखनीय 
हैं पायरे वौनार्ड (१८६७-१९४७ ई०) उनमें से एक हैं। यह भिन्‍न मत वाले 
प्रभाववादी चित्रकार कहलाते हैँ ॥ कारणा यह है कि आपने प्रभाववाद के 
विषयाश्रित दृष्टिकोण को कल्पना के क्षेत्र में पहुंचा दिया है। इसमें व्यक्ति- 
गत मुद्रा को पुट लगा दिया है। झ्रापका रज् के प्रयोग का क्षेत्र संकीरों तो 
था परन्तु चचलता भ्रधिक थी । चित्र में उष्ण प्रकाश देकर चित्र को चमक- 
दार चिंत्र यंबनिका में परिवर्तित कर दिया। गैनार्ड ने अधिकतर सुन्दर 
धरातलों की रचना की । विषयाश्रित यथार्थवाद पर अधिक बल नहीं दिया । 
काव्यात्मक कल्पनाओ्रों को अधिक महत्व दिया जिससे ढांचे रहित आ्राकृतियों 
में एक रूपता रहे । . 


हेनरी रूसो, ली डौनीर (१८४४-१६१० ई०) दूसरा एकांत वासी चित्र- 
कार था। आप एक लोक चित्र कलाकार थे । जब वायोलिन बजाते वजाते 
थक जाते थे तो चित्र रचना क रने लग जाते थे । आपके जड्भल के दृश्य में 
आंकृतियाँ, रद्ध उनका संबन्ध, इकाई की व्यवस्था आदि से सौंदर्यात्मक 
सपाट श्रालेखन बनता है । रेखाओं के गुण इसमें बहुत हूं । 


हेनरी मेटीसी (१८६६ई०-) ने भी वाहय संसार की मन सम्बन्धी प्रतिक्रिया 
के साथ प्रवेश किया। आपने वौग्यूरो और व्यूश्रोवस के कला स्कूल में शिक्षा 
ग्रहण की थी । उस समय फ्रास की चित्रकला में क्या क्या उबाल भा रहा 
था आपको अवगत न था। धीरे धीरे झ्रापको नवीन आँदोलनों का ज्ञान 
हुआ और “लोव” में भ्रध्ययत्त क रने के पश्चात देश विदेश की यात्रा की। 
धीरे धीरे पूर्वी रज्धों, प्राचीन कपड़े, फारस के लघु चित्र, बतंन, मध्यकालीन 
शीशे, और जापानी प्रिट का ज्ञान हुआ। आरम्भिक काल में घनवाद 
के प्रभाव से आपने गंभीर रज़्ों का प्रयोग किया, आपके विशेष रज्भ, उतने 
ही प्रभावोत्पादक थे जितने उनसे सम्बन्धित विरोधी रज्भ । ये रु कभी 
 आइचये चकित करे देने वाले. कभी शान्‍्त रूप से संतुलित और चित्रकार की 
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मेटिसी (१९२२ ई०) का हलके गुलाली टेबिल क्लाथ पर स्टिल 
लाइफ (पदार्थ चित्रण) 
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नवीनता के लिये खोज के प्रदर्शंक थे । “रिवेरा” में रह कर आपने -कुछ चित्रों 
को जन्म दिया । “दी व्हाहट प्जुमस” और इसी प्रकार के. कितने ही पदार्थ 
चित्रण चित्रित किये | इस प्रकार की कला के अंतर्गत धरातल का उतार 
चढाव, धरातल की रचना का उद्द इय, अक्षरों के द्वारा रेखाओं से सजावट 
और सपाट रख्ों के क्षेत्रों से सुसज्जित करना प्रमुख अद्भ बन. गया | गहराई 
को दिखलाने के लिए बलों के परिवर्तन का प्रयोग है परन्तु मेल दो अ्रथवा 
तीन माधों के प्रयोग से भ्रधिक सुखद हो गया है। झापका एक चित्र “स्टिल 
लाइफ झौर “एपिल्स औन ए पिंक टेविल क्लौथ ” में अग्रभूमि में उष्ण रख 
है और समूह ठोस है। उसके साथ विशाल शान्‍्त वक्र है और कोश है। वे 
दहीतल नीले रज्ड़ों के लिये हार का कार्य करते हैं । 
मेटिसी (,08 +879ए€७8) लेस फौवस समूह के थे । इस समूह में कुछ 
और चित्रकारों के नाम भी उल्लेखनीय हैं | हेनरी मेटिसी के अतिरिक्त एन्डरं 
डिरेन, (१८८० ई०) मौरिस डी ला मिनिक (१८७६ ई०) जार्ज ब्राक 
(१८८१ ई०-) जोजंस रौल्ट (१८७१ ई०) रश्रौल डूफी (१८७७ ई०) 
एमिली औथन फ्रीज (१८७६ ई०) चाल्स डूृ फ़रेजने (१८७६-१६३८ ई०) 
एन्ड्रो डी सीजौन जैक (१८८४ ई०) इनको जंगली पशुओं का नाम १६०५ 
ई० में उपहास के रूप में सेलन डी औटोमन में दिया गया था ॥. स्वतन्त्र 
भिव्यक्ति की भावना इस सब प्रकार के समूहों में अधिक बलवती थी। 
विभिन्न मार्गों को खोजकर स्वृतन्त्र अनुसंधान को धारणा से ये प्रभावित थे । 
ये चित्रकार बड़े निपुएा ये शौर उत्साह इनमें श्रसीम था। इन्होंने धरातल 
को सम्पन्न रचना प्रदान की । कही मधुर रेखा की अ्रभिव्यक्ति कहीं संघर्ष 
पूर्ण रंगों प्रभाव, कहीं सीमित रंग, जितनी विधियां चित्रण की थी उतने ही 
विषयों पर चित्र रचना की थी | अभिव्यंजना वादी चित्रकारों की कलाकृतियाँ 
को पेरिस के “आफीसल” चित्रकारों से मिलान करने पर शैली, विषय श्लौर 
रज्ू योजना का अन्तर स्पष्ट हो जाता है। भ्रभिव्यज़ना वादी कलाकारों ने 
वेनगफ और गौगिन की दली को विस्तारित किया। इस प्रकार बीसवीं 
दताव्दी की कला को प्रोत्साहित किया । उनका अंशदान घरातल की सम्प- 
न्ता और उसका मूल्य और भावुकता पूर्ण सीमित रज्ों के प्रयोग में ही 


निहित है। राउल्ट को प्रत्येक रचना में भारी रेखाओं के प्रयोग की अधिक 


अभिरूचि थी । प्रत्येक रज्ध के क्षेत्र में एक एक रज्ज की विभिन्न प्रवृत्ियां 
मध्यकालीन शीशे के प्रयोग का प्रभाव प्रदर्शित करती थी। आपने श्रनुरूपता 
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में इस टेकनिक के साथ वाइजेनटाइन आकृनियों को महत्व दिया | इस प्रकार 
धामिक संतोष का प्रदर्शन हुआ्ना । प्रभावोत्तर वादी चित्रकारों में सेजान के 
पश्चात्‌ स्पेन निवासी पेविलो पिकासो (१८८१ ई०) का नाम आझाता है। 
आपकी स्पेन की गहनता, मध्यकालीन लघु चित्रों की प्राकृतियां और भित्ति 
चित्र आदि भ्रापकी कला की पृष्ठभूमि का कार्य करते हैं। जब पिकासों 
१६०५ ई० में पेरिस में निवास करने लगे तो आपको लोकाचारी समसस्‍्याश्रों 
ने प्रभावित कर दिया और आप उसके समाधान में लग गये । | 
पिकासो अपने प्रयोगों में सतत प्रयत्नशील रहे । झरपने विभिन्न प्रकार से 
भनेकानेक शैलियो को प्रयोग करते हुए चित्र रचना की। लिनारडो की 
भांति आप भी उद्देह्य से प्रभावित. थे श्रौर कला विशेषकर चित्रकना के क्षेत्र 
में ग्रधिकाधिक खोज के इच्छुक थे। लिनारडो अपने समय के श्रनुसार दृढ़ 
परम्परावादी, और संकीशों दृष्टिकोण वाले थे इसके विपरीत पिकासों सर्वत्र 
: वासी विश्व व्यापकता झौर व्यक्तित्व से प्रभावित थे। स्पेन की गम्भीर 
यथार्थवादी चित्रकला प्रभाववादी मुद्रा में चटकीले रज्ढों से प्रदर्शित थी परन्तु 
यहां चित्रकार ने स्पेन की देशी झ्राकृतियों को नीली प्रवृति दी । पिकासों के 
इस युग को “लू पीरियड” कहा जायगा। इसके पदचात्‌ रस्सी पकड़ने वाला 
नट, भांण, और इसी प्रकार की और आकृतियों की श्रखला बन गईं जिसमें 
रजूं की चचलता मुख्य थी । इस प्रकार का एक चित्र “दी वोसेन विध ए 
फैन” में चित्रकार ने गुलाबी रंग से मूतिवत भ्राकृतियों को जन्म दिया। यह 
“रोज पीरियड” है। इन चित्रों में ग्रीक की मूरति कला का प्रभाव है। ऐसा 
ही एक चित्र “बोमैन विद लोब्ज” है । एक चित्र “गरट्र ड स्टेन” में भुखा- 
कृति बुर्का पहिने है, स्थूलता में ठोसपन है, यह सब नीग्रो की मूर्ति कला से 
मिलती है । इससे पिकासों को भाव की विधिवत समस्या के समाधान का 
अवसर है | इस कार्य में पिकासो और उसके साथी झ्राकृति की समालोचना 
के द्वारा उसके विशेष भागों के व्यक्त करने में तत्पर थे । ये चित्रकार जार्जंस 
ब्रेक (१८८१ ई०) एलवर्ट लिपोन ग्लीजेज, (१८८१ ई०) जीन मैट जिगर 
“(१८८३ ई०) मारसेल ड्चैम्प (१८८७ ई०) फ्रांसिस पिकाविया (१८७६ 
ई०) फरनेन्ड लेजर (१८८१) झौर जान ग्रिस (१८८७-१६२७ ई०) थे । 


यह प्रणाली केमरा की विशेष सादहय और प्रभाववादी चित्रकारों के भिल- . 


'मिलाते धरातंलों के प्रति एक चुनौती थी। आरम्भ में इसको विवरण का 
प्रतिनिधित्व करने वालीं आ्राकृतियों के द्वारा व्यक्त किया। बहुधा बहुत से 


नवीन 
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पक्षों को व्यक्त किया । रगों को मध्यस्थ रंगों में बदल दिया। इस सब 
प्रकार की चित्रणा शैली का यह फल हुझ्ा कि चित्रकला में घनवाद का जन्म 
हो गया | 
घनबाद का उद्दं इय पिकासो और उसके साथियों का परिहास करना 
था । आरम्भ में इसको विश्लेषणात्मक धनवाद कहा गया। इसका उहूद्य 
भ्राकृति की खोज शऔर उसका विश्लेषणात्मक परिचय था। इसको वेज्ञानिक 
विधि भी कह सकते हैं, क्योंकि इसमें आकृतियों का विश्लेषण करने का 
प्रयत्न है । मारसेल डी केम्प का एक चित्र “तूड डिसेडिग दी स्टेय्स ” है, इस 
चित्र में चौथे माप को व्यक्त करने का प्रयत्न .है। घनवाद में बड़ी तपस्या 
और साधना है | नियंत्रण श्रसीम है । श्रतः यह श्रावश्यक था कि यह विक- 
सित होता श्रौर प्रकार के विकार में चित्रकार को पूर्ण स्वत्तन्त्रता मिलती 
भौर कुछ मौलिक रूप से खोज कर सकता । अभ्रतः पिकासो ने इस प्रकार 
भावों को व्यक्त करने के लिए चमकीले रंगों का प्रयोग स्वतन्त्रता श्ौर 
दृढ़ता से किया और धरातल को सम्पन्त बनाने का प्रयत्न किया । “दी थी 
म्यूजीस्यिन” में घनवाद की पराकाष्ठा है। साथ साथ कुछ पदार्थ चित्रण 
भी इसी प्रकार के है, जैसे “ग्रीन स्टिल लाइफ” में भी वही बात स्पष्ट होती 
है । इस प्रकार के पदार्थ चित्रण में धरातल की विशेषता को अधिक महत्व 
देना है। धरातलों को सम्पन्न बनाने श्रौंर उनको चित्रकार की इच्छानुसार 
करने के लिए पिकासो, ब्रेक आदि ने श्रनेकानेक प्रकार के प्रयोग किये । 
कागज के टुकड़े, क पड़ा, ताश और इसी प्रकार के श्रन्य साधनों का प्रयोग 
किया। कभी २ बालू को भी रंग में मिला दिया जिससे धरातल खुरदरा 
हो जाय । इस प्रकार की रचना को “पैपियर्स कौलिस” कहते हैं। इससे 
बित्रकार को किसी संकीणों क्षेत्र में न रहना पड़ा बल्कि लचलचा माध्यम 
करने का अधिक अवसर मिला । पिकासो ने संयोगात्मक धनवाद में रचना 
करते समय अपनी चित्र रचना में एक परिवर्तत किया | वह परिवर्तन इन- 
ग्रंस की भांति यथाथवादी रेखा चित्रण की ओर था और ग्रीक रोम की 
' शैली भें विशाल भ्राकृतियों की रचना की । इस शैली में श्रापषताता एक चित्र 
“वीमेन इन व्हाइट” है। अनुमानतः १६२५ ई० के आसपास पुनः एक परि- 
वतन हुआ और विक्रृत श्राकृतियों को कभी किसी रूप में कभी किसी रूप 
में व्यक्त करना भ्रारम्भ कर दिया । इस प्रकार की बहुत सी, श्राक्ृतियां 
भारी चकक्‍करदार झौर सम्पन्न रंगों में चित्रित की । १६३७.ई० में पिकासो 
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ने “गूरनिका” चित्र की रचता की | इस चित्रण में आपने सफेद, काला 
ओर भूरे रंग का ही प्रयोग किया । रंगों को प्रयोग करते समय यह ध्यान 
रहा कि कहीं यह स्पेन के गृह युद्ध में समस्त ढाचा नष्ट न हो जाय | विषय 
की दृष्टि से सम्पूर्ण विषय के सम्बन्ध में आपने संक्षेप वस्तु में तीष्ण कौर 
के प्रयोग को रेखा, बल, और आकृति के विरोध भास से इस प्रकार समन्वित 
किया कि इस चित्र रचना में अ्सत्याभास का नियंत्रित विप्लव दुृष्टिगोचर 
होता है । 


घनवाद की शैली कठोर और नियंत्रित श्रांवश्यकताश्रों का संग्रह था। 
बहुत से चित्रकारों ने पिकासो की भाँति इसमें से भी नवीन खोज की थी' 
पिकांसो भी उनमें से एक थे और दूसरे प्रमुंख चित्रकारं जाजेस ब्रक ने 
आ्राकृतियों के भागों को समतल धरातंल में चित्रित करने को संजग रखा 
आपने यह विचार नहीं किया कि यह चित्र प्रतिनिधित्व करता हैं श्रथवा 
नहीं । श्राप एक घिद्धान्त पर दृढ़ रहे कि चित्र एके समतंल धरोतल है और 
सदंव समतल धरातंल ही रंहना चांहिये | इंसंको सजीव बनाने, के लिए रेखा 
रंग और टेक्सचर की संहायता लीं जानी चाहिये । ब्रेक मेहोंदय का कथर्न हैं 
कि चित्र रचना का उहू दय कहानी सम्बन्धी यथार्थ की पुंनः निर्मित करनी 
नहीं है बल्कि एक चित्रात्मक यथाथे को पुनः निर्माण कंरना है।जों कुछ 
भी हम रचना चाहते हैं उसकी हमें प्रतिलिपि नहीं करनी चाहिये । वस्तु का 
कोई भी पक्ष नकल करने के लिए नहीं है क्योंकि वस्तु का पक्ष तो उसका 
फल अ्रथंवा परिणाम है । 


ब्रक महोदय के चित्र कोमलता पूर्ण शीघ्रग्राही थे । फरनेन्ड लेजर के 
चित्र संयोग्रात्मक धनवादी ज्ित्र थे। अतः एक दूसरे का विरोध था। लेजर 
सहोद्य के चित्रों में तेत कठोर और ..मशीज़ के समान अनुरूपता थी। “थी 
बोमेन! चिन्न में जो गुण पाये जाते. हैं वे गुण झ्रापकी गश्राकृतियों में पूर्णतया 
प्राप्त: होते. हैं.। वस्तब में उत्होंते एक फ्रैक्ट्री के किन्हीं भागों को और उसकी 
मशीनरी के किन्ही भागों.को विचरात्मक सामिग्री के रूप में ग्र ण॒ किया है 
और उसमें सीमित रंगों जेसे लाल, काले और .विभिन्‍न भूरे का प्रयोग किया 
है। इसके अत्रिक्तः वे. चमक दार पेलेट का भी प्रयोग कर सकते हैं । 


'चित्रकलिी में सक्षेप का एक ताकिक परिणाम होता है। इसमें प्रति- 
निश्चित्व केंरने०वाले तत्वें।का अज्नात्रे: होता।है।।' श्रतः संगतपूर्णां भ्रपील' नहीं 


हे । 


ः्च्छु 
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होती है । इसका उद्ूँ इ्य भावुक प्रतिक्रियाओश्रों को विधिवत तत्वों की ओर 
उत्तं जित करना है, और उनका रेखा, प्रकांश, अन्धकार, रंग, टेक्स्चर और 
स्थान से सम्बन्ध स्थापित करना है | आकृति स्वय यवि शुद्ध आकृति है तो 
विषय का रूप धारण कर लेता है । 


रसन वासिले केन्डनिस्के (१८६६-१९४४ ई०) को चित्रकला के प्रत्येक 
तत्वों के मनोवेज्ञानिक प्रभाव का पूर्ण ज्ञान था। घनवाद के सार्थ 
झापकी चित्रकला में विषयाश्रितता का अभाव था। यह चित्रकार 
उन तत्वों के मनोवैज्ञानिक प्रबन्ध से भली भांति परिचित था 
जिन तत्वों में प्रतिनिधित्व करने का अभाव पाया जाता है। इस दौलीं 
के अन्य च्ित्रकार रसियन काश्मीरी मैलैविच. (१८७८-१६३५ ई०) एलेक- 
जेन्डर रोडेहेनको (१८६१ ई०) और नीदरलैंड के विख्यात नव रूप देते 
वाले चित्रकार पाइट कोरनेलिस मौन्डुयन (१८५७२-१९४४ ई०) का नाम 
उल्लेखनीय है । एक वर्गाकार चित्र में जहाँ रेखायें क्षेत्र और रग असंतुलित 
हैं यदि संतुलन भंग नहीं किया जाता तो कोई परिवर्तेत सम्भव नहीं है। 
इस चित्रण में काला, सफेद, और थोड़े लाल का प्रयोग है। खड़ी और पड़ी 
रेखाशों का सन्तुलन है । न कोई कर्ण है न वक्र । इस कला में अधिकतर 
भ्राकृति है और सब कलाझों के लिये एक ही तत्व की व्यवस्था है। यह 
प्रभाव धरातल, स्थल, पोस्टर, विज्ञापन की श्रन्य वस्तुयें पुस्तक का श्रालेखन 
श्रौर दूसरे श्रोद्योगिक कलाशओं में स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । 


भावात्मक और अ्विषयाश्रित कला साधारणतया जनता की समझे में 
नहीं झा पाती है। जब तक जीव तत्व की स्वाभाविक बुद्धि के उत्तरों को 
हम भली भाँति नहीं समभ पाते, दृष्टि सम्बन्धी जेटिलता में आलेखन का 
क्यो कार्य है, लय का शरीर तथा संसार की गति से क्‍या सम्बन्ध है पदार्थ 
श्रौर भाव में प्रतीकवाद की श्रनजान श्रपील का ज्ञान नहीं होता, साधारण 
रंग, प्रवृति आदि का जब तक पूर्ण ज्ञान नहीं होता हम कला के विधिंवत 
तत्वों से आनन्द भर सन्‍्तोष प्राप्त नहीं कर सकते । 

इटली और जमंतनी में ही नहीं बल्कि श्रन्य क्षेत्रों में भी घनवाद और 
अ्रविषयाश्रित कला के सम्बम्ध में बिरोध प्रमंट किया गया । इटलीं में! भ विष्य 
वादी कलाकारों ने इससे भी अधिक लचीली प्रंकार की अभिव्यक्ति कौ 
खोज की । भविष्यंवादी चित्रकारों में ग्याकोमोबाला (१८७१ ई०)) ल्यूगी 
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रूसोलो (१८८५ ई० ) अम्बटों वोसियोनी (१८२२-१६१६ ई०) और गिनो 
सैवेरिती (१८८३ ई०) कवि मारीनैटी इनके प्रतिनिधि वक्‍ता थें। इस शैली 
की कला की अभिव्यक्ति का उदंश्य भूत की पश्रणा थी | इस प्रकार के 
प्रदर्शन में गति, स्थान श्रौर समय म॑ जीवन और लय की अभिव्यक्ति है । 
ग्र्थात एक विचार जो वैज्ञानिक और रहस्यात्मक है व्यक्त किया गया है । 
गिनो सैबेरिनी का एक चित्र (#प 79) ['७07087) यू बाल टठेवेरिन में 
न तो स्वाभाविक सम्बन्धित तत्वों के अन्तर्गत झ्राकृति को विश्लेषण है, न 
प्रत्येक तत्व का संयोग है, बल्कि वास्तविकता के अ्रशों का इस प्रकार सयोग 
है कि सब मिलक र नर्तक की गति का श्राभास देते हैं । 

जम॑नी में विधिवत समस्याश्रों के सम्बन्ध में श्रधिक एकाग्रता न थी। 
जमंन अ्रभिव्यंजना वाद का उहे इय मन सम्बन्धी भावनाओं को विषयाश्रित 
वास्तविकता में परिवर्तित करना था । अधिक तर कट्टर जमंन प्रतीकवाद के 
विपरीत थे । उनका कहना था कि उत्तरी क्षेत्र के निवासियों का स्वभाव 
कठोर है और वे जोग दृढ़ और वलबान तूलिका के कार्य-दृढ़ रेचायें, विरोधी 
बल और गहरे रज्ध अधिक पसन्द करते हैं भ्रत: प्रभाववाद के विरोध में थे । 
इन चित्रकारों ने केनवेस पर कठोर और शक्तिशाली चित्रण, उचित रूप से 
व्यवस्थित श्रौर मानव भावनाओं की गहन अ्रभिव्यक्ति की। जम॑न अ्रभि- 
व्यंजनावाद के श्रन्तगंत आरम्भिक चित्रण और उत्कीर्णो कला से रेखा पर 
झ्राना, दृढ रज्धों का प्रयोग, विषय पर अधिक बल. श्र प्रवृति की स्पष्टतां 
है । इस देश के अ्भिव्यंजनावादी चित्रकार अधिकतर स्केन्डेनेविया के निवासी 
थे | एडवर्ड म्यृल्व (१८६२३-१६४४ ई०) अरनेस्ट लडविग किरचनर (१८८० 
१६३८ ई०) मैक्स पेचिस्टेन (१८८१ ई०) एमिल नौलेंड (१८६७ ई०) 
रुसी वैसले केनडिनस्क्राई (१८६६-१९४४ ई०) स्विटजर लैंड निवासी पौल 
ली (१८७९-१९४० ई०) भ्रास्ट्र लिया और जेक़ोस्लेविया श्रौस्कर कोकोस्चका 
(१८८६ ई०) काले होफर (१८७८ ई०) मैक्स वैकमैन (१८८४ ई०) 
रोजोल्ट यदपि फ्रांस देश का था परन्तु सएदाय में सम्मलित था, और पेरिस 
के अभिव्यजनावाद के समकालीन था, अ्रतं: इसका उत्थ।न आवश्यक था । 
यह “वाद” बहुत सी परिस्थितियों में होकर अग्रसर हुआ । परन्तु इस शैली 
के चित्रकारों में कुछ ने स्वतन्त्र शैली को भी अपनाया | जम॑न श्रभिव्यंजना 
वादी चित्रकारों में एमिल नौलडे का नाम विश्येष उल्लेखनीय है | इनकी बहुत 
सी कृतियों के देखने से ज्ञात होता है कि कहीं कहीं पर प्रवृति में उदासीनता 
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ओर भावनाओं में रहस्यात्मकता है । इसके विपरीत कोकोस्चका के चित्रों में 
तूलिका की दृढ़ चोटों से चित्रण और भावुक प्रकृति के लिए निकास है॥ 
वकमेन की चित्रण दौली में नाटकीय अलक्लारिकता है। गहरे रज्भ और 
भरी रेखाओं का प्रयोग है । श्रापने दृढ़ श्र कठोर शक्ति के द्वारा केनवेस 
को अधिक दृढ़ और प्रभावशाली बना दिया है। 


१६२० ई० में जर्मनी में यथार्थंवाद का पूनुरुत्थान हुआ । इस समुदाय 
के चित्रकारों में मेक्‍्स वैकमेन सम्मिलित है। श्राप पहिले श्रभिव्यंजनावादी थे 
इसके अ्रतिरिक्त श्रौटों डिक्स (१८६१ ई०) जोजें ग्रोज (१८९३ ई०) थे । 
ग्रोज ने श्रपनी शक्ति को सामाजिक उपहासों के व्यक्त करने में उसी प्रकार 
प्रयोग किया जिस प्रकार गोझ्रा और डोमीर ने किया था। हंरवर्ट रीड के 
दब्दों में “0ए७"ए छ6/6 कांड  हछााशंध्रए8 ४0९०ाग)0तप्० 88 
708 7776 8प्7270७! 2689प 079,” ग्रोज की कला में वह शक्ति है जो 
सचेतन टेकनिक के द्वारा सूक्ष्म से सूक्ष्म विविचन कर सकती है । 


इसी समय स्विटजरलेंड से एक नवीन “बाद” का जन्म हुआ जम॑नी 

फ्रांस और योरुप के विभिन्न देशों में उसके वीज बोये गये। इसको 
([0909/॥8770) दादावाद कहा गया है । इसका प्रादु भाव तत्कालीन समाज 
से त्रणा के फलस्वरूप था । प्रथम विश्व युद्ध के कारणों में समाज में प्रणा 
गौर गहरी भ्राति भी थी । कला में दादावाद भी उसी की प्रतिक्रिया है। 
इसके मुख्य चित्रकार फ्रच हेन्स आप (१८८८ ६०) जमेनी का मेक्‍्स इरनेस्ट 
(१८९१ ई०) शौर अमरीका का मेन रे (१८६० ई०) थे । यह “वाद” अ्नु- 
मानत: १६१६ ई० से १९२२ ई० तक प्रचलित रहा । घनवाद की शीतल 
और नियंत्रित श्रावश्यकतायें और नक्ली,परिहास पूर्ण,शर सनक पूर्ण स्वाभा- 
बिक भअतंज्ञान की श्रभिव्यक्ति के विरुद्ध आवाज उठाकर उस भाव को चित्रों 
में व्यक्त करना इस “बाद” का उहे श्य था। झाप॑ महोदय ने जो चित्र रचना 
की थी वह सबसे कर्केश, भ्रविषयाश्रित श्रौर उत्कीण कला के समान चित्र 
थे। इनका आ्राधार ज्यामितीय और एक प्रकार के साधारण पशुओं की 
आकृति था इस समुदाय में सबसे विशेष प्रकार की कला क्रृतियां श्रार्प श्रौर 
ग्ररनेस्ट के साथियों की स्वीकार की जाती है । 





दादावाद चित्रकारों में एक कदम आगे अधंज्ञान ओर स्वप्न के संसार 
का चित्रण करने वाले एक समुदाय को '“श्रति यथार्थवादी' (877 76०७॥80) 
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कहा गया है ।इन कलाकारों ने इस क्षेत्र में वास्तविक यथार्थवाद का अनुभव 
किया । १६२४ ई० में कधि एन्ड्रेत्रेटन ने (0(७7[0-06 00 ७पा' 
7९8[877) मेनीफेस्ट डूृू सर रियलिज्म में इस कला के दर्शन को ब्वक्त 
किया था । भ्रधिकतर 'वाद' जो चित्रकला में पाए जाते हैं बे साहित्य की 
देन हैं । एक ओर तक के शीतल और शुष्क हथियार इसके विपरीत दूसरी 
ओर श्रर्ध चेतन और स्वृप्त के संसार के विचारों का जादू है। इन दोनों 
विरोधी बातों को स्वप्त और वास्तविकृता से मिलाकर एक रूप देने का 
उद्दु श्य भ्रति यथाधंवादी चित्रकारों का था । यही भावना इन चित्रकारों की 
कला क्लांतयों का भ्राधार है | इस समुदाय के आप और श्नरनेस्ट के श्रतिरिक्त 
स्पेन के सांलवेडोर डाली (१९६०४ - ), जान मीरो (१८६३-- ) 
इटली के गाशौर गियो डी चिरीको (१८८८--  ), रूस के मार्क चैगल 
((८८०७-- ), फांस के एन्द्रेमेसन (१८९६- ) औौर यूवस टेनगार्ड 
(१६००-- ), चिलियन रोवर्टो माटा इक्ौरेन (१६११- ) हैं 
शली के चित्रकार स्वप्त के संसार और जीवन से प्रसम्बन्धित वास्तविक 
संसार की-बस्तुययं के प्राप्त भागों को चित्रित करते हैं। इस दौली में 
विष्नग्न का विशेष महत्व है | इन चित्रंकारों को पदार्थ कीं अपेक्षा श्राकृतियां 
अधिक महत्व पूर्ण प्रतीत होती हैं# व्यक्ति में उत्तेजना उत्पन्त करना इस 
कला की सामिग्री है। भश्रति यथाथ' बाद चित्र उद्विग्न और आाश्चयं चकित 
करने वाले ही नहीं होते हैं, बल्कि इन चित्रों के अश्रवलोकन से हृदय में 
- एक: तरग उठती है । जो लोग इस शैली के चित्रों को देखते हैं वे तुरन्त श्रयने 
दैनिक. जीवन की घटनाओं की पुंनरावृति करने लग जाते है । वे इन चित्रों 
'के महान काल्पनिक गुणों को सरलता से नहीं समझ पाते है। इनको देखकर 
वे अम में पड़ जाते हैं। इतने पर भी वे चित्र की महानता को नहीं समभ 
पाते है। डाली का एक चित्र “दी परसिसटेन्स आफ मेैंमोरी” में चित्रकार 
तूलिका के चित्रण में अधिक सजग है । इस चित्रण से जवाहरात के समान 
गुण वाला कड़ा धरातल चित्रित किया जाता है। यह अ्रपने आप में देखने 
में सुन्दर प्रतीत होता है । अध चेतन ने स्वेच्छा पूर्वक, ज्ञान रहित, श्रावाहन 
की आकर्षित रूप में रंचना की व्यवस्था की है गहरी वर्जित अग्रभूमि में नीली 
मुखाकृति वाली घड़ियाँ श्रपूर्ण श्राकृतियों पंर टंगी हुई हैं । एक कुन्दा पेड़ 
आदि को देखने से नेत्र गहने दृष्टि में:पहुच - जाते हैंः।. एक तरफ सूर्य से 
अकाशक्षित-फासला, शीतल: नीला रंग नीले हरे और पीले रंग के सम्पर्क से 
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योरुप की चित्रकला २३११ 


शान्ति प्रदान करता है । 

जौन मीरो की भिन्‍न रचना हलके रंगों की होती थी। श्राप डाली के 
गहरे रग के प्रयोग करने की बिचार धारा से प्रभावित न थे। श्राप कैटै- 
लोनिया की परम्परा को अनुकरण करते थे । इसके अंतंगत भूरे रंगों की 
विजश्ेषता अधिक थी । कल्पना के दूसरे चित्रकारों की भाँति लोकाचारिकों 
में तर्क श्रपूर्ण, बौद्धिक और संक्षेपीय चित्रण के विरोधी थे । जान मीरो के 
सम्बन्ध में जे जे स्वीने ने इस प्रकार व्यक्त किया है.। 
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आपकी आरम्भ की चित्रणा शैली का एक उदाहरण 'हारले क्विन्स 
फैस्टीवल' में आ्रामोद प्रमोद के सांथ जनता, पशुओं, झौर दूसरी आाकृतियाँ 
चटकीले भूरे रगों से विशेष कर प्राथमिक रंग, काला ओर सफेद श्रौर तटस्थ 
रंगों की पृष्ठभूमि के साथ चित्रित हैं। इन सबका विभाजन इस प्रकार हुश्ना 
है कि दृष्टा को उत्सव की प्रफुल्लत गति की श्रोर संकेत करते हैं । इन चित्र- 
कारों ने श्राकृति को सरल कर दिंया, भिन्न-भिन्न माध्यमों का प्रयोग किया । 
इस प्रकार वक्र रेखाशों और विशेष प्रकार के पशुओं को झाकृति को चित्रित 
किया गया जिससे गतिपूर्ण रचना हुईं | गहरे और मूक रंगों का प्रयोग 
विशेष था । मीरो की एक रचनों कंम्पोजोशन' है । इसमें पृष्ठभूमि में चार 
क्षेत्र हैं जिनका रंग अधिकतर गहरा है भर लाल, नीली, हरी और कालौ 
आक्ृतियां तैरती हैं। कुछ रेखा कुछ ढोस और गम्भीर हैं, कहीं पर नाटकीय 
प्रभाव है जिसमें सफेंद और लाल क्रा प्रयोग है। ये तत्व एक चौखटे का 
नर्माण करते हैं जो विशाल है श्नौर उच्च प्रकार से सुसज्जित है। बहुत 
सी ग्राकृतियां पहिचानने योग्य हैं । उदाहरण के लिए एक बेल और कुत्ता । 
मीरो के सम्त्रन्ध में उनकी जीवनी लिखने वालों ने बतलांयां है कि वे 
मशीन की तरह काय करते थे। जब आपकी तूलिका केनवेस के धरातल 
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पुर चलती थी तो चेतनावस्था नहीं होती थी । स्वतश्चलित लेख, ठेलीफोन 
आंदि में कहा जाता है कि मीरो स्वयं नहीं समझा पाता था। एक प्रकार 
से वे स्वाभाविक अभिव्यक्ति के ऐसे उदाहरण होते थे कि श्र्ध चेतन जीवन 
को थोड़े ही प्मम में आते थे । 
स्विस पौलली (१८७९-१९६४० ई०) के चित्र शुद्ध कल्पना के सर्वोच्च 

सहजज्ञ चित्र थे । आप जमंन अभिव्यंजनावादी चित्रकारों के गौथिक रेखा- 
चित्रण और गौथिक कल्पना के उत्तराधिकारी स्वीकार किये जाते हैं। 
आपको भ्रमात्मक कला से घृणा थी, श्रतः आपने बालकों की कला श्रथवा 
प्राचीन कला को रेखा, रंग और रचना के द्वारा केनवेस पर व्यक्त किया । 
एक प्रकार से श्रापकी भावात्मक प्रतिक्रिया का यह एक ग्राफ कागज समझता 
चाहिए. । आपकी चित्र रचना एक स्पष्ट कल्पना की ओर श्रादेश 
करती है । 
इस. शैली के चित्रकार को मनोवैज्ञानिक अथवा, कवि की उप्राधि ग्रधिक 
उपयुक्त होगी । इनकी रचना में उच्च प्रकार के सौंदयात्मक ' गुणों ,का 
अभाव है| जिस ढांचे से इन्द्रियों को संतोष प्राप्त हो भ्रति यथार्थवादी को 
यह रूप दियो जाएगा। चेतन श्रथवा श्रर्थ चेतन अ्रवस्था में जों कुंछ भी 
चित्र इन चित्रकारों ने किया है, उसमें रेखा, प्रकाश, छाया, रंग, टेक्चर 
और स्थांन को दक्ष कलालकार के रूप में प्रयोग किया है और इस प्रकार 
के चित्रण में इंनको पुणाता प्राप्त थी ऐसा आभास होता है। मस्तिष्क को 
झ्रौक्ृतियों को व्यक्तिगत प्रवत्ति श्रौर प्रौवधिक योग्यता से इन चित्रकारों 

नें चोतुयपूर्ण भ्रालेखनों में इस प्रकार परिवर्तन किया कि वास्तविकता का 
ज्ञांन हीं नहीं बल्कि प्रत्येक विवरण का यथार्थ चित्रण है। 

बीसवीं शताब्बी को न सकीर्ण किया जा सेकता हैन पूर्णतया “वादों” 

में विभाजित किया जा सकता है। चित्रकारों ने नवीन खोज की। नवीन 
प्रणाली से रचना की । सबकी अपनी मौलिकता है। श्वाटो से प्रभाववाद 
तक क्या-क्या विचार और शैली सम्बन्धी परिवर्तंतन हुए बड़ा बृहत विषय 

है । इस प्रकार की रचना में एक नवीन साइकला है । नवीन ६४ि्टिकोण! है । 

जैसा कि ग्रीक रोम कला के बाद वाइजेनटाइन हुआ, इसी प्रकार यहां भी 

विषय, शैली श्रौर प्रशाली की विविधता है । 
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संय का राष्ट्र की चित्रकला 


हट 


१९ वीं व २० वीं शताब्दी में फ़रॉस की चित्रकला बड़ी क्रान्तिकारी 
थी | योरुप और शअ्रमरीका का कोई भी राष्ट्र ऐसा नहीं था जो इससे प्रभावित 
न हुआ हो । १६ वीं शताद्दी में तो संयुक्त राष्ट्र कला के मामले में पेरिस 
की झोर दृष्टि लगाये हुये था । जब मध्य, केद्वीय और दक्षिणी श्रमरीका 
का स्पेन से राजनैतिक सम्बन्ध विच्छेद हो गया तो फ्रांस के श्रतिरिक्त श्रौर 
किसकी शरण में जाते । अमरीका की जनता पर फ्राँस की श्रग्रगण्य चित्रण 
कला का गहरा प्रभाव पड़ा | १६१३ ई० के “झारमरी प्रदर्शन” से यह बात 
भली प्रकार से स्पष्ट हो गई । इसके पूर्व भी भ्रार्थर की डेंविस के विषयाश्रित 
वास्तकिता से संयुक्त राष्ट्र की जनता प्रभावित थी । कुछ चित्रकार फ्रॉस के 
कला गुरुओ्ों से जो शान प्राप्त करके श्राये थे उसको बराबर देखते रहे । 


“झारमरी प्रदर्शन“ के पश्चात ३० वर्षो तक कीं चित्रकला को जानना 
कुछ ऐतिहासिक घटनाओं पर आधारित है | इस काल में दो महायुद्ध हुये । 
प्रथम विश्व युद्ध का काल व्यापारी के लिए ईद का दिन था। जिन व्यापारियों 
ने कला क्ृतियों का संग्रह कर लिया था वे उससे. भली प्रकार लाभ उठाने 
लगे । इसके पच्चात उदासी छा गई और द्वितीय विश्व युद्ध ने संसार की 
सीमा, को बड़ा संकीर्ंं कर दिया । एक राष्ट्र दूसरे राष्ट्र का मिकटतम पड़ोसी 
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हो गया । संयुक्त राष्ट्र की जनता श्रभी उत्साह पूर्ण है। यह वह स्थान है 
जहां योरुप, श्रफ्रीका समीप और सुदूर पूर्व की जातियां आकर निवास करने 
लगीं । प्रत्येक जाति की अपनी परम्परा श्रौर सिद्धांत होते है | यहां वे परम्प- 
रायें और सिद्धान्त मिलकर अनुकूल परम्परा का पालन करने लगे । यह श्रपूर्ण 
श्रौर श्रमिश्रित संस्कृति का सम्प्क वाहय संस्कृतियों से हुआ । अफ्रीका तथा 
श्रमेरीका के आदि निवासियों से भी सम्पर्क होना स्वाभाविक था। इसके 
श्रतिरिक्त श्रधिकतर चित्रकार विदेशी थे | योरुप के भ्रत्याचारों से प्रभावित 
हो कर बहुत से योरुप छोड़कर यहां श्रांकर बस गये थे भर यहां की शिक्षा 
सम्बन्धी तथा मौलिक रचनाओं. में सक्रिय भाग लेने लगे । मशीन के आगमन 
का फल यह हुआ कि चित्रकार की स्थिति बदल गई | इसको समाज से श्र॒लग 
कर दिया । उसके चित्रों का क्षेत्र कला प्रदर्शनी और कला संग्रहालय ही रह 
गये। चित्रकार श्राथिक संकट का शिकार हो गया । इतने पर भी चित्र 
रचना बड़ी उच्च कोटि की होने लगीं । श्रतः चित्रकला व्यक्तिगत हो गई 
उच्च चित्रकारों की क्रृतियों का मुल्य होने लगा | यह भावना जाग्रत हो गई 
कि किसी प्रकार अभ्रमरीका की अभिव्यक्ति चित्रित हो 


१६१३ ई० के आरमरी शों के फल स्वरूप संयुक्त राष्ट्र में कला के प्रति 
बड़ा उत्साह प्रदर्शित किया गया और १९१७ई० में” सोसाइटी आफ इडिपे- 
न्डेन्ट आरटिस्टस” की स्थापना हुई | जनता ने इस प्रगति का कोई स्वागत 
नहीं किया बल्कि यह सब परिहास का कारण बना । इस प्रकार चित्रकला 
के विधिवत गुणों की अ्रवहेलना हुई । फ्रांस के चित्रकारों को यह दुख का 
कारण हुआ । इसका प्रभाव यह पड़ा कि इत्त चित्रकारों मे रंगों के नवीन 
प्रयोग और भावात्मक . चित्रण की श्र प्रवृत किया। बाहरी कला को 
अपनाने पर भ्रधिक वल दिया । पिछले. कला. गुरूुओं की. कला कृतियों का 
श्रध्ययन किया जाय इसे प्रकार की आ्रावाज़ प्रारम्भ. हो गई। कला की 
रचना में प्रगति हुई। इस नवीन खोज से चित्रकार का उत्साह. बढ़ा । 
परन्तु चित्र रचना में बाहय चित्रण होने लगा । १९१३ ई० के बाद चित्र- 
केला. ने १९ थ २०वी शताब्दी की फ्रांस और स्पेन की शैली को अपनाया । 


एक छोटा सा समुदाय- १६वीं शताब्दी की शास्त्रीय शैली का अ्रनुकरण 
करने, लगा । एक. इतना- बड़ा समुदाय प्रभाववादी चित्रण करने लगा। 
प्रसाववादी चित्रण शैली, के चित्रकार तिफोर्ड बील (१८७९ ई०-)फ़े डरिक फ्री 
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सीक (१८७४-१६३६ ई०) विलियम जेम्स ग्लेकिनस (१८७०-१९६३०ई० ) 
चाइल्ड हैसेम (१८५६९--१९३५ ई०) श्ररनेस्ट लो सन (१८७३--१६३ ६६० ) 
जान्स लाई (१८८०-१६४० ई०) थे। इस शैली के चित्रकारों का क्षेत्र 
आकृति, व्यक्ति चित्र और देहाती चित्र, श्रादि रहा था.। देहाती चित्रण 
के करने वाले चित्रकारों का क्षेत्र इससे श्रलग था। वे लोग कुछ परम्परा 
की रेखा का अनुकरण करते थे । इन्होंने अपने चित्रों को रेनौर की शैली 
के श्राध।र पर चित्रित किया । में लोग प्रभावोत्तरवाद से भी प्रभावित थे । 
ढांचों की रचना पर भ्रधिक बल देते थे। अ्रधिक चटकी ले रंग और तूलिका 
का स्वतंत्र प्रयोग को भी इन्होंने श्रपनाया । इनका चित्रण विषयाश्रित होता 
था ओर उच्च श्रेणी का था। कभी २ सामाजिक समस्याओं का भी फंसाव 
होता था। इस प्रकार के चित्रकारों का एक अ्रलग समुदाय था जिनमें मुख्य 
वरनार्ड कारफीऔल (१८८६ ई०-) लियौन क्रौल (१८८४ ई०-) गार्ड पेनीडूं 
वौइस (१८८४ ई०-) कंनेथ हेजु मिलर (१८७६ ई०-) एलेकजेन्डर ब्रू क 
(१८०९८ ई०- ) यूजैने एडवर्ड स्पेचर (१८८३ ई०-) थे । इस समुदाय के 
पहिले चार चित्रकार दक्ष माने जाते थे । पेती ड्ू बाइस और मिलर की 
प्रवृत्ति अ्रधिकतर सामाजिक श्रनुमानों की ओर अधिक थी ) यू जेनी स्पेचर 
को इस समुदाय का अ्धिनायक कहा जाय तो अ्रतिशयोक्ति न होगी। 
श्रापके चित्रों में श्राकृति के चित्रण में दक्षता पाते हैं । भावना भ्रथवा रचना' 
सम्बन्धी गुंणों में रंग श्रौंर रोगन का विचार अपना महत्व रखता था। इन 
चित्रकारों की विषयाश्रितता के विरोध में वाल्ट कुहंन (१८८० ई०-) श्राकृनि 
को अभ्रधिक भावात्मकता से देखता था । श्रौर उसको गहन करने का प्रयत्न 
करता था । वाल्ट कुहुन की श्राकृति को अधिक सरल करने की अधिक 
भ्रभिरुचि थी । कुहुन को संक्षेपवाद के चित्रण शैली में भी सम्मलित किया 
जा सकता है। श्रापके अ्रभिव्यक्ति के माध्यम और मांग विभिन्‍न थे संप्तेपवाद 
के चित्रकार कुहुन के श्रतिरिक्त मेकेस वेवर (१८८१ ई०-) मासंडन हांटले 
(१८७७-१९४३६० ) जान मेरिन (१८७० ई०-) चाल्स शीलंर (१८८३ई०-) 
चाल्स डीमथ (१८८३-१६३५६० ) जोजियाशओों कीं फी (१८८७ ई०-) श्र 
यौसुझ्रों कुनी योसी (१८६३ ६०-) थे । “आरमरी शो” के पूर्व से चित्रकारों . 
में सेजान के उहं शों, प्रभावोत्तरंवादी, फ्राँस के प्रभाववांदी,जर्मन अ्भिव्यजना 
वबादीं, भर विदेशी चित्रकारों से सम्पर्क बढ़ा लिया था। फ्राँस के चित्रकांरों 
की भाँति इन्होंने पुनुरुत्यानं की परम्परा की श्रवहेलना की। आ्राकृति में 


३१६ विश्व की चित्रकला 


संक्षेप वाद को भ्पनाया और अपने विषय को ही कायम रखा। मासंडन 
हार्टले ने मेन के पहाड़ों को देखा उनको हृदयंगम किया । मेन के पहाड़ों में 
हार्टले महोदय बहुत समय तक रहे थे वहीं श्रापने सेजान की वैज्ञानिक विषया 
श्रितता और ढांचे सम्बन्धी ठोसपन को अनुभव किया। इसको बड़े वैज्ञानिक 
ढंग से रोगनों का सम्बन्ध अनुभव करते हुये तूलिका की दृढ़ चोटों से उसको 
व्यक्त' किया । जान मेरिन ने जल रज्डों में उच्च व्यवितगत शैली का 
विकास किया। इसको प्रावैधिक रूप से प्रयोग करने में श्राप सर्व श्रेष्ठ रहे। 
मेरिन के साथ विषया श्रितता और मन सम्बन्धी बातों का मेल है। यद्यपि 
भ्राप में सेजान के जल रज़्ड़ों की संक्षिप्तता श्रौर मेटिसी के समान स्वाभा- 
विकता थी परन्तु आपके चित्रण में चीन के संग वंश की समीपता है। इस 
सम्बन्ध में श्रापका विचार मग्न होना, और जिन दृश्यों को देखा है उनमें 
लिप्त हो जाना और फिर तूलिका की थोड़ी चोटों से उनको कागज पर 
व्यक्त करना आपका ध्येय था । मेन हैटन स्थान और मेन के किनारों के 
दृश्य आपकी चित्र कला के विषय थे | एक विशेष बात यह थी कि चित्र 
में कुछ स्थानों को विशेष प्रकार के रज़्यों से चित्रित करके उनको बल 
प्रदान किया गया है। श्रापके रज्ों में विविधता न थी। 

जोजिया शो कीफी दूसरा मौलिक चित्रकार है, जो वक्ष नकशा नवीस 
श्रौर शीघ्रग्राही रज्भ का प्रयोग करने वाला है। झापकी प्लेट गृढ़ता से 
सीमित है उनमें भूरे रज्धों की थरथरा देने वाली प्रवृति है। झापका विषय 
चयन अपने आसपास के वातावरण से लिया हुआ है। विशेष स्थान लेक 
जाज, कनाडा और न्यू मेक्‍्जीको हैं । प्रापका एक चित्र व्हाइट केनेडियन वाने 
न० २ एक विख्यात चित्र है। रेगिस्तान के पदार्थ चित्रण, दक्षिणी पर्चिचमी 
क्षेत्र के गिरजाघरों तथा निवास स्थान उदाहरण के लिए “चर्च एट इनकोस 
डी टयौस” झ्रापको अ्रधिक प्रिय थे । श्रापके चित्रण में संक्षेपशाद की झोर 
अधिक भुकाव है । फेक्टरी के दृश्य श्रापके उतने ठीक भर मापित है जिस 
प्रकार मशीन होती है। एक चित्र थयाचटस एंड प्राचिंग” में भंविष्यवाद का 
मौलिक वर्णन है। इसमें श्रभिव्यंजना स्पष्ट है और एक वायु के थपेड़े में 
जहाज की अभिव्यक्ति है । संक्षेप वाद में इस शैली के चित्रकार घनवाद से 
प्रमावित थे । परन्तु इन्होंने प्रतिनिधित्व करने वाले तत्वों को छोड़ा न था । 
स्टुमनर्टं डेविस (१८९४ ०ई- ) इस शैली का प्रमुख चित्रकार है। आपके 
चित्रों में करीब-करीब संक्षेपवाद का प्रभाव है | डेविस के दृश्य बहुत स्पष्ट 
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है शोर भूरे रज्ध का प्रयोग अधिक है। रेखा चित्रण है शौर मेटिसी का शअ्रनु- 
करण है । कहीं कहीं पर थोड़ा प्रतिनिधि करने वाले तत्व भी हैं । भ्रापका 
एक चित्र “समर लेंडसकेप” है जिसमें रज् के क्षेत्र का नमूना स्पष्ट है संयोगा 
त्मक घनवादी की भांति इसमें भाव निरूपण है। 

अमरीका में फ्रांस के प्रभाव को बतलाने वाला उस समय अतियथार्थवादी 
समुदाय था । संयुकतराष्ट्र भें अतियथार्थवादी भौर तरज्भी अथवा सनकी चित्रों 
का प्रभाव था | श्रतियथार्थवादी चित्रण का प्रभाव इस कारणभी थ। क्योंकि 
ग्रधिकतर चित्रकार योरुप से यहां श्रागये थे श्रौर उसी शैली में रचना कर रहे 
थे । चागल, डाली और अ्रनस्ट इसके उदाहरण हैं। इसका प्रभाव चित्रण 
कला परही नहीं बल्कि व्यापारिक कलापर भी पड़ा श्रौर इनके चित्र श्रविषया 
श्रित मौन्डियन चित्रों से मिलते हुये बनने लगे | मौंडियन शैलीके ग्नतिययार्थ- 
वादी. चित्रकार जान एथरटन (१६००ई०-)पेटर ब्लूम (१६९०६ई०- ) भ्राशंले 
गोरके (१९०४ई०-) मौरिस ग्रेवस (१६९१०ई० -) भ्ौर श्रो ल्यूस गुगलैलमी 
थे | इस प्रकार से श्रमरीका चित्रकला में फ्रांस की शैली का प्रभाव प्रभाववादी 
कला से भ्रति यथार्थंवादी कला तक पूर्णातया पाते हैं। कभी कभी प्रभाव 
बड़ा स्पव्ट था, इसका यह तात्पयं नहीं है कि इस प्रकार भ्रमरीका पर 
झपनी शैली का प्रभाव न था, अवश्य था और वह क्षेत्रीय जित्रों से स्पष्ट 
होता है। १६ वीं शताब्दी में यह शैली का प्रभाव. करियर झौर इवेस की 
छींट में दृष्टिगोचर होता है। विख्यात पत्रिकाओं में अभिव्यक्ति हुई। 
विनसस्‍लो होमर और गूमनाम लोक चित्रकला के चित्रकारों के अतिरिक्त 
एकिन्स, हेनरी और वेलोज के नाम उल्लेखनीय हैं । हेनरी, वैलोज श्र 
स्‍लोन के कुछ शिष्य गस्लेन कोलमेन (१८८७-१६३२ ई०) श्रस्नेस्ट फीन 
(१८९४० ई-:) एडवर्ड हौपर (१८८२ ई०-) और चाल्स एफरेम वर्च 
फील्ड (१८६३ ई०-) रेजीनाल्‍ड माशं (१८६८ ई०-) गाई पेन डू वाइस 
और विलियन ग्रोवर (१८९७ ई०-) पूर्वी स्थानों से विशेषकर नगर तथा 
दाहरों के दृश्य चित्रण! करते थे । शहर की भीड़, संकरी गली, बाग का मार्ग 
दुकानें, पुराने मकान, बन्दरगाहों के दृश्य भ्रथात्‌ श्रमरीका के जीवन में जो 
साधारण बात थी वह इन चित्रकारों के चित्रण का विषय था। माह वर्च 
फील्ड और ग्रोपर के चित्रों में उपहासात्मक तत्व भी पाये जाते हैं। इस तरह 
अमरीका की चित्र रचना में एक ओर सामाजिक विकलता है दूसरी ओर 
मेक्‍्जीकन चित्रण प्रभाव है । इसमें समाज सुधार की भावना है। मध्य 
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पश्चिम में टामस हार्ट वेन्टन (१८८९ ई०- ) ग्रान्ट बुड (१८६२-१६४२ई०) 
जान स्टुञर्ट करी (१८९७-१९६४६ ई०) श्रौर डोरिस ली (१६९०५ ई०- )चथे 
जो अ्रपनी चित्र रचना श्रधिक देहाती विषयों पर करते थे । रूई बीनने वाले, 
छोटे नगर, घास के बड़े मैदान आदि के चित्रण में ये क्षेत्रीय चित्रकार 
बिल्कुल भिन्न थे । इन सबका एक ही उद्देध्य था कि अपने झासपास के 
वाताव रण को ही चित्रण का विषय बनावें। जैसा स्पष्ट है चित्रकला 
साहित्य के साथ गतिशील थी । क्षेत्रीय साहित्य श्लौर लोक गीतों की रचना 
भी तत्कालीन चित्रकला पर एक प्रभाव था| आरमरी शो के पश्चात्‌ १६३५ 
ई० का फेडरल श्रार्ट प्रोजेक्ट और ट्रेजरी डिपार्टमेन्ट का सेक्सन भ्राफ फाइन 
आटस भ्रमरीका की परम्परा की रक्षा में एक कदम था। इनका अ्रपना 
महत्व था । इनकी स्थापना से चित्रकार आर्थिक रूप से आ्राधीन हो गये 
श्रोर श्रापस के संम्पर्क में भी सहयोग मिला स्कूलों, पुस्तकालयों, जनता के 
लिये निर्मित विशाल भवनों में चित्रण हु श्रा । मृति रचना, मिट्टी के विशाल 
बतेन सुन्दरता बढ़ाने के लिए सार्वजनिक स्थानों को उधार अश्रथवा स्थाई 
रूप से दे दिये गये । कला केन्द्रों की स्थापना हुई जिससे जनता' और ,चित्र- 
कार में सम्पंक बढ़ा | सावंजनिक जीवन में चित्रकार श्रथ वा श्रन्य कलाकारों. 


का कया स्थान हो सक ता है यह इस प्रकार को योजना से बहुत स्पष्ट हो 
गया | कला का संस्कृति पर विशेष प्रभाव पड़ा । इस बीच में योरुप श्र 
संयुक्त राष्ट्र में कला :भौर संस्कृति में विमुखता हो गई थी परन्तु अश्रब रूप 


परिव तित हो गया श्रौर कला संस्कृति, की पोषक हो गई । 
' फेडरल श्रार्ट प्रोजेक्ट की ' एक क्रियाशीलता इनडेक्स आफ अमेरिकन 


डिज़ाइन बनाने में हुई | सेकड़ों चित्रकार इस कारये में जुट गये। इससे 
परम्परा का अच्छा ज्ञान होने की योजना हुई:। दूसरे देशीय भ्रमरीका की 
चित्रकला को. भीः पनपने: का अ्रवसर मिला/| अ्रमरीका के क्षेत्रीय चित्रण 
रचतता से एक विशेष प्रगति हुई । उत्सवों का चिंत्रश, मिट॒टी के बतेनों का 
पुनुरुत्थान भी हुश्ना, फोठोग्राफी- के कांरण चित्रकार' एक ही माध्यम पर 
आधारित न. रहा झ्ौर भिन्‍त-भिन्‍न प्रकार की रचना करनतें 'लगा । इस प्रंकार 
अमरीका में कुछ चित्रकार अपनी स्थानीय और देशी शैली में कुछ योरप 
के प्रभाव से प्रभावित शैली में चित्रण करके नवीन कला शैली को जन्म देने 
लगे । यही संब मिलकर' अ्रमंरीका शैली क हलाने लगी । इस प्रकार -की दोली 
में संक्रीणंता की भावना न थी. बल्कि. एक विशाल दृष्टिकोण को लेकर' 
श्रपना तथा अपने: पड़ोसी देशों की शेली का विकास होने लगा । 








कनाडा की चित्रकला 


ह8..““, 


संयुक्त राष्ट्र की भाँति कनाडा में मी भिन्‍न-भिन्‍न जाति के लोग 
निवास करते थे । वहां के श्रादि निवांसी भी थे जिवकी श्रपनी परम्परा थी । 
दोनों वर्गों की परम्परा मिल' नहीं सकती थी क्योंकि जाति भिन्नता बड़ी गहरी 
थी । फ्रांस कनोडा का सूबा क्‍्यूवेक आादि ऐसे स्थांन थे जहाँ अ्नुकूलता थी । 
वहां अपनी परम्परानुकूल भवनों का निर्माण, साफ भवनों की व्यवस्था, 
'गिरजाघर प्रत्येक में सादा फरनीचर, धार्मिक वस्तुश्रों की व्यवस्था और गहनों 
आदि का झायोजन. था । इसके विपरीत मोन्‍्द्रयल श्रौर औनटैरियो में 
फ्रांसिसियों को इंगलिश जोजियन दौली को छोड़ना पड़ा । परम्परागत फ्रांस 
कनाडा कीं कंला-- विभिन्‍न प्रकार के कम्बल, फीते और लकंड़ी की खुदाई 
विससित होने लगी । लकड़ी की बहुतायत थी । 


.. कनाडा में जो कुछ भी चित्रकला की .प्रगति हुई उसमें धामिक चित्रण, 
व्यक्ति चित्र, योरुप और संयुक्त राष्ट्र की शौली पर हुये। १९ वीं शताब्दी 
कें चित्रकार या तो योरुप को चले गये अ्रथवा वही स्थायी रूप ,से .निवास 
करने लगे । । श्रधिक तर शिक्षा. सम्बन्धी दास्त्रीय शैली में ही .चित्र . रत 
क रने लगे.। उन पर फ्राँस के क्रान्तिकारी झ्रांहोलन का कोई प्रभाव. तः पड़ा: | 
कताडा के जीवन को ब्यक्त करने वाली पत्रिकाश्रों में क्यूरर, ग्राइबेस, और 
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लोक चित्रकलाकारों की और दक्षिणी श्रमरीका की कोस्टमत्रिस्टा शैली के 
चित्रकारों का अनुकरण किया गया । पौलकेन (१८१०-१८७१ ई०) इनका 
मुख्य चित्रकार था। आपने हडसन वे कम्पनी के लिए उनकी श्रावश्यकता की 

कुछ कृतियों तैयार कीं, इस के लिये विशाल पश्चिम से प्रशान्त तक समस्त देश 
 श्रपत्ती चित्रकला का विषव बना था। कारनैलियस क्रिगोफ (१६१२-१८७८ 
ई०) ने अ्रपने चित्रण का विषय कनाडा के नीचे के भाग को बनाया । क्यूवेक 
के दृश्य चित्रों को चित्रित किया | चित्रण में विवरण और उत्साह की स्पष्टता 
थी और भूरे रज्भ का प्रयोग था । 

२० वीं शताब्दी में कनाडा के चित्रकारों में नवीन भावना का जन्म हुश्रा 
समाज से सहानुभूति श्ौर मान का अ्रभाव होने लगा । चित्रकार व्यवसाय के 
रूप में व्यापारिक कला को प्रोत्साहन देने लगे। व्यापारिक झालेखनों की 
रचना करके निर्वाह करने की व्यवस्था करने लगे | यह स्थिति करीब-करीब 
सभी क्षेत्रों में हो गई। १६१५ ई० में उन्होंने सात महानुभावों का एक समाज 
स्थापित किया । इसका उहं श्य वोरुपीयता को छोड़कर स्थानीय दृश्य चित्र॑ण 
करना था । इस प्रकार सच्ची राष्ट्रीय कला कीं स्थापना होने लगी। इस 
समुदाय के प्रमुख चित्रकार टाम थोमसन (१८७७-१६१७ ई०) ने शभ्रालेंखन 
के मुख्य सिद्धान्तों को अभ्रध्ययन कर लिया और घिताई के रूप में अ्रथवा 
उत्कीर्ण कला के रूप में प्रयोग किया जाने लगा । सामिग्री के लिए जज्भली 
ऊंची नीची भूमि को साधन बनाया । श्रापका एक चित्र वेस्ट विड” है । इसमें 
परम्परागत शैली से निश्चित उलंघन देखते हैं। यहां प्रभावोत्तर वादी शैली 
का प्रभाव है। इस चित्र में वेनगफ की दृढ़ तूलिका की चोटे भर गौगिन की 
सपाट रेखा युक्त विशेषता स्पष्ट है। सब मिलकर एक आझ्राकृति बन गई है, 
झौर इसमें वर्णात की श्रपेक्षा चित्रकार की जज्ूली भूमि के प्रति प्रतिक्रिया 
है। सात॑ चित्रकारों का समृह १६३२ ई० में छिन्‍न भिन्‍न हो गया और कनाडा 
के चित्रकारों का एक समूह बन गया। 

कनाडा में इस समय दो समुदाय थे, एक वह जो परम्परा को छोड़कर 
अपनी वास्तविक पराम्रा से श्रलग होकर विदेशों से सीखी हुई स्वतन्त्र शैली 
में. चित्रण क रने लगे । दूसरे शिक्षा सम्बन्धी श्र परम्परा को मानने वाले 
रूढ़िवादी चित्रकार थे श्रत: श्रमरीक। के प्रत्येक क्षेत्रमें इसी प्रकार के कला- 
कार पाये जाने लगे । रूढिवादिता श्रौर उदासीनता के विपरीत ये चित्रकार 
भाधुनिक शेली को स्थांनीय परम्परा से मिलाकंर चित्रण करने लगे | 


मेकब्नीको की चित्रकला 


६५ 


क्‍ भ्राधुनिक चित्रकला को अंत्योवश्यंकंता जितनी मेकंजीको के क्षैत्र में 
पाई जाती है भ्रन्य स्थानों पर नहीं | मेक्‍्जीको का क्षेत्र जटिलताओं का 
देश है । यहीं स्थान भौर माप का बड़ा विरोध है। यहां अंभी तक दैनिक 
जीवन की वस्तुंय हाथ से बनाई जाती है भौरं वे उच्च प्रकार की होती हे 
यहाँ के निवॉसियों कीं चित्रकला प्रवत्ति उच्च प्रकार को है | यहां की पर- 
म्परा भी सम्पन्न है। श्रमरीकन श्रौर हिस पैंनिक अपनी परम्परा के कट्टर 
अनुयायी होने के कारण नेवीन योरुपीय शैली कौ श्रपनानां नहीं चाहते थे । 
थेहां कीं जनता ने श्रान्दौलन में भाग लिया था। वे लोग सिद्धान्तंवादी हैं । 


साथ साथ यहाँ के कलाकारों को सरंकार का सँरक्षण प्राप्त था। योसपीय 

आल हुई, की ज कई 7 
-दीक्षा के कारण जिनमें प्रावेधिक और व्यवसायिक दक्षता थीं कलाकार 
अपने घिंचारों की व्यक्त करने में स्वतन्त्र थे । 


...; जीको मं शराजनेतिक, अ्माज़िक, आशिक, धामिक, और कल्नात्मक़ 
धूंभी प्रकार के झ्रान्दोलत़ हुसे 4 कोल से सम्बन्ध विल्केंद हो गया. और ये 
लोग ,प्रजातंत्रवादी हो गग्ने. परन्तु, प्राद्चीत जुराइयाँ बराबर चलती रहीं। 
इन ,छोगों के उत्पान:के (लिओे जो लिम्नम़र बंनाये गये थे से लागू न हो सके 
डयाज के राज में लालच पराकाष्ठा पर पहुंच गया। पश्रादि निवासी तथा 
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मेसटिजो पर अत्याचार और गुलामी का प्रभाव बढ़ा। आदि निवासियों की 
प्रवहेलना हुई | चार अथवा पांच नगर थे जहाँ श्रौद्योगीकंरण था बाकी 
देहात थी । श्रधिकतर गिरजाघर का प्रभाव अ्रथवा राज्य करने वाली 
जातियों के श्रधिकार में था | वहाँ के श्रादि निवासी छोटी नौकरियाँ जेसे 
चपरासी आदि पर नियुक्त होते थे । 

फल यह हुआ कि इसके विरोध में प्रान्दोलन श्रारभ्भ हो गया। पमत्या- 
चारों को रोकना, उनको स्थान देना, मानवता के रूप में उनका यथोचित 
मान करना और उनके सब प्रकार के अभ्रधिकारों की रक्षा करना था। कला 
पर भी इसका प्रभाव स्वभाविक था। चित्रकला के क्षेत्र में जोश ग्वाड़ालूप 
पोसाड़ा (१८५१-१६१३ ई०) एक चितेरा था। झापने ड्याज के शासन 
काल में एक प्रकाशन सस्था के लिये कुछ चित्रों की रचना की थी । श्रापका 
क्षेत्र विशाल था। गीत, छोटी कविता, कहानियां, हत्या, प्रेम कथायें 
प्रचलित खबरें आदि में कठोर परिहास और उपालमबत्र था। आपके चित्रों 
में खोपड़ी, ढांचे बड़े प्रचलित थे। झ्रापके जीवन में भयानक दृश्य श्रौर प्रणा 
' श्रादि का विशेष स्थान हो गया था। झ्रतः चित्रों में अभ्रशिक्षित जनता से 
सीधी अपील थी । इसका प्रभाव भी पूर्णा था | देशी होना इसका एक्र गुण 
था। दूसरे चित्रकार ने चित्र को दृढ़ रेखाग्रो, और नाटक्रीय गति से चित्रित 
किया था। इस सबका फल यह हुआ कि समाज में नव जागरण आरम्भ 
हुआ । डयाजे के पतन के पदच्तातु १६९१० ई० में एक आन्दोलन चला | यह 
प्रान्दोलन एकंडेमी के विरोध में था श्लौर इसमें थिकयूरोज जैसे चित्रकार 
भी सम्मलित थे। शरोजको ने एकान्त- में दाहक रेखा. भ्राकृतियों और 
-चुभने वाले दृश्यों को रज्धों से चित्रित किया था। इनमें अत्याचार का 
प्रदर्शन था, रिंवेरा आदि और चित्रकार योरुप से उत्तेजना ग्रहण कर रहे 
थे। ग्वाटेमाला से कारलोस मेरीडा मेक्‍्जीको में श्राचु का था। मेरीडा ने 
ग्वोटेमाला तथा देशी दृश्यो को लेकर चित्र रचना.की थी । इस रचना. .में 
जनता और वहां की पोशाकों को ही चित्रित नहीं किया बल्कि भावात्मक 
आ्राकृतियों का चित्रण श्रारम्भ कर दिया | डा० अटल, गैरारडो मुरीलो का 
स्यूडोनिम( १८८४ई०-) रोवर्टो मोन्टें नीओ, १८८५ई०) एडोल्फो वेस्ट मौगार्ड 
१५६१ झ्ादिं लोक कला और शिक्ष। सम्बन्धी विधियों से पूर्णतया सम्बन्धित 
थे । मौइग्रुंयल कोवेरूवियास (१६०४ई०-) दूसंरा निन्दोपास्यान लेखक था। 
आपका उद्द श भी समाज: का यथार्थ चिंत्रेर एक नवीन शैली : में देना था । 


भेक्‍्जीको की चित्रकला २३२३ 


१९२२ ई० में सिंडीकेट आफ पेन्टर्स एंड स्कल्पटर्स की स्थापना 
हुई । इसका उहंश नवीन योरुपीय कला का निषेष श्रौर ऐसी कला की 
स्थापना करना था जो भ्रत्यावश्यक हो और जिसकी जड़े मैंक्जीको की परम्परा 
तथा जीवन से सम्बन्धित हों । क्रांतिकारी सरकार से इस काय॑ में श्रधिक 
सहयोग मिला । सरकार के आदेश से सार्वजनिक स्थानों को सजाने भित्ति 
चित्रों की रचना करने का कार्य इस चित्रकारों के समृह को सुपुर्द किया । 
खित्रण में विषय की स्वतंत्रता थी । दश वर्ष से अ्रधिक यह प्रगति का 
प्रभाव रहा, और रिवेरा, रोवर्टों मोन्टीनिग्रो, सिक्‍्यूरोज, श्रौरणको, जीन 
तारलोट, आदि ने भित्ति चित्रों की रचना की' जिनमें क्रान्तिकारी भावना 
श्रौर विचार विमष श्रांदि थे । इन चित्रकारों की चित्रकला क्रांतिकारी 
थी । इसमें विरोध भी था। इस प्रकार के चित्रण का फल यह हुआ कि 
मित्ति चित्रों की टेक निक का विकास हुझ्नरा । भश्रमरीका के लिए तत्कालीन 
चित्रकारों की यह अ्रसम्भूत देन थी । इस प्रकार अमरीका के प्रत्येक क्षेत्र 
में इस कला शैली की प्रगति हुई । 


उहंश इन चित्रकारों का एक था परन्तु चित्रण शैली में भिन्‍नता थी। 
एलफेरो सिक्‍यूरोस (१८६८ई० ) के चित्रण में भावना की गहनता थी । 
ग्रापने इस क्षेत्र में श्रधिक चित्रण किया। आपका एक चित्र “प्रोली टेरियन 
विक्टिम है । इस चित्र में मूर्ति प्रभाव विशेष है । इसमें ऊचः प्रकाश ओर रस्सी 
की मोड बड़े सुन्दर ढंग से व्यक्त है। चित्रण के. लिए साधारण केनवेस 
का प्रयोग किया है। “मेरिया श्रसन सोलो” का बड़ा सफल आ्लापका चित्र 
हैं जिसकी शैली वही है जिसका प्रयोग सिक्‍्यूरोस ने किया था। आपने 
हाले में ही चिलन, चिली, और मेक्‍्जीको सिटी में भी इसी प्रकार के भिति 
चित्रों की रचना की । 


फ्रांसिस को गोयेटिया (१८८४ई०-) ने आन्दोलन में संक्रिय भाग लिया । 
श्रापके चित्रों में घोर निराशा और तीक्षणता है । 


डीगो रिवैरा(१८४८६ई०-)१६०७ई० में योरुप को चला गया और १६२१ई० 
तक वहां रहा ।. थोड़े समय के लिए' वहाँ से लौटा ग्रव॑श्य परन्तु उसका 
कोई महत्व नहीं है | वहा घनवादी, पच्चीकारी और इटली के. भित्ति चित्रों 
का अध्ययन किया । झाते ही क्रांतिकारिगों के साथ हो गया .श्लौर दस वष 
तक भित्ति चित्रों की रचना की । इन भित्ति चित्रों में जहां एक तरफ 


३२४ द विश्व की चित्रकला 


. सामाजिक विज्ञापन था उसके साथ २ मेक्‍्जीको की कला की सच्ची अभि- 
व्यंजना थी । 


आरम्भ में कुछ चित्र एक प्रकार की प्राचीत शैली के श्राधार पर थे। 
कुछ यथार्थ में भित्ति चित्र थे । ये देकमिक मिट्टी के रज्नों के प्रयोग में 
ग्रधिक सहायक हुई । इसमें हरा, नीला भौर काले रज्ज का सिश्वण किया 
गया । चेषिंगो में मिट्टी के लाल रंग से नवीन प्रवृति का अभिव्यक्ति दीजो- 
न्ट्रेल- एक प्रकार का देसी लाल पत्थर से हुई । इस प्रवृति से भित्ति तथा 
छूतों की प्र॒ल्नेकारिक बोजना में बड़ सहयोग मिला। मिट्टी की विशाल 
भाकृतियां प्रौर तत्वों की श्रभिव्यक्ति प्रान्दोलन के प्रतीक थे। रिवेरा का 
एक “अर्थ एंड दी एलीमेन्ट्स” में पृथ्वी की अभिव्यक्ति है। भिन्ति चित्रों 
को इकाई में रिवेरा की झपनी सामुत्री की व्यवस्था इलाघनीय है। “पफ्लावर 
फेस्ट्रीवल. आपका एक और चित्र उतना ही सफल है। अ्रग्रभूमि की 
श्राकृतियाँ इतती. संघर्ष पूर्ण है जैसा मानो प्रत्थर की घिला पर अंकित हों। 
इनमें श्रटजेक की मूर्तिकला के सब गुण स्पष्ट दिखाई देते हैं । भूमि भ्रस्थाई 
है उसमें से बुरका साधारण किये हुये श्राकृतियां अ्र्ध प्रकाश में निकलती 
ई दिखाई दें रही है । उनके नीचें नोकेदार लिंली के फूल हैं। रेखा की 
तीदंणंता है। आकृति को चौरस करने की भावना है। त्रिकौणी भयानक 
रूंढ़ियाँ वर्क रेखाओं का विरोध करती हैं। डलिया कौ भयानक रूढ़ि को 
पींशोक और हाथ के चित्रण में दुहरायों गया है। रग रेखा, क्षेत्रफल कौ 
आकृति, छाया भौर प्रकाश सब एक दूसरे से सम्बन्धित ४ 


क्यूरनावेका में, कोर्‌टी के प्रासादों में रिवेरा ने स्थावीय इतिहास को 
चित्रकुला का विषय बताया श्रौर उसी के झाधार पर भित्ति चित्रों की 
रचना की । इस चित्रण में रिवेरा की भित्ति चित्रों को. चित्रित करने की 
दक्षता का ज्ञान होता है। किस प्रकार भित्ति पर प्रालेखन- की रचना सुन्दर 
भौर आकर्षक हों सकेती हैं इंने चित्रों से स्पष्ट है। बहुँत सी घटनाश्रों को 
एक साथ व्यक्त किया गया है। बेंडीं ग्राकृंतियाँ ठोंसे भ्राधार की कार्य 
करुती हैं. 4 भुकी भ्राकृतिया, ठोफ, बेतों के समूह उस धरातल के. सोथ 


सामाजस्य करते हैं। रंग योज़ना में बेतों का ,शीतल हरा और नीला, रंग: 


पीलि झोरु जाल बदामी रंग्र, कु सहयोग से एके दुसरे को पूर्णा- करते हैं; । 


क..- «“हगड़ रण उजदपंररलसथवबलनह॒ततकवतक 
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डीगो रिवैरा का (१६२७ ई०) का अर्थ एंड दी एलीमेल्ट्स 
भित्ति चित्र (चेपिल आफ दी नेशनल स्कूल एग्रीकलर, चैपिंगों में) 


) 


मेकजीको की चित्रकृत्ना २४४ 


कि उन्होंने १९३०-३१ ई० में सेन फ्राँसिस को में, १९३२ ई०. में डिद्रोइ्ट 
में १६३३-३४ में स्यूयाक शहर में भित्ति चित्रों की रचना को थी। कहा 
जाती है कि न्यूयोर्क के वे भित्ति चित्र नष्ट हो गये परन्तु वे चित्र के प्रति- 
रूप मैं मेक्जीकी हंहर के पैलेंस प्राफ फांइन भ्रार्टस में भ्रव भी विद्यमान हैं। 


जीसे बंलीमेंट ओऔरोजीको (१८८३ई०-) सिंडीकेट के दूसरे स्राधियों की 
भांति उन्हीं सिद्धाँतों से प्रभावित था, परन्तु अभिव्यजना का माध्यम भौर 
व्येक्तित्वे बिलकुंल भिन्‍म थे। श्रापंकों मेक्जीकंत चित्र कला का (7.0706 
ए७/0]/) लौने वुल्फ कहते हैं। आप चुप के, क्रीपी, मानव से प्रेम करने 
वाले और तामा मारने वाली उपहास पूरे रंचना करने वाले थे। रिवेरा की 
भित्ति चित्रों की रचना के गुणों के समान भ्रौरजको में गहरी शक्ति है, 
भावना के लिएं उत्साह है, यह उत्साह नाटकीय शभ्रालिखनों को जन्म देता 
है। कर्णों का प्रयोग साधारण है, रेंज्ु और रेखा आदेशों में संघर्ष है। 
छोथा, अकाहं में प्रकाश को सफेद की सहायता से भली भांति व्यक्त किग्रा 
है । किनारे परे रज़ु के धब्बे लगे हैं और रोगन को घिशालता से प्रयोग 
किया है। ये सब गुण भ्रापके चित्र “दी वेरीकंड” में स्पंष्टतंया दृष्टिगोच्र 
होते हैं । ग्वाडालजारा स्थान पर श्रांपकी हाल के भित्ति चित्रों में दो 
पुनुरत्थान कालीन मकबरे है । नीचे दीवारे हैं । एक चिंत्रे चेपिल श्राफ दी 
झौरफेनेज” में वारोक दौली में भावनापूर्णे चित्र की अ्रशिव्यंजना है। इसमें 
पृथ्वी, वायु, समुद्र, भ्रग्ति, लहरे एक बड़ी लय के चारों तरफ व्यक्त हैं । 
इसमें बहुतसी विरोधपूर्ण गतियाँ हैं | ग्वाडालजारा के विश्ब विद्यालय के 
“ऐसेम्बली हाल” में गुम्मज के नीचे एक चन्द्राकार छेद है, उसके चारों 
तरफ भूखे लोगों का समूह है । पृष्ठ भूमि में आग की भ्रभिव्यक्ति है, लोग 
भूखे और क्रोध की भावना के साथउसको श्रोर बढ़ रहे हैं। रज़्ों की 
स्पष्टता, विद्रोही की भावना के आन्दोलन श्रौर वनों का विरोधी भारत 
भावुकतापूर्णा भावना उत्पन्न करते हैं म्नुँझय के खार पक्षों को चित्रण किया 
गया है । वेज्ञानिक, साधारण मजदूर, दाशंनिक श्रौर नास्तिक। आक्ृतियां 
बड़ी दुढता से चित्रित हैं | धरातल में तीत्र विरोध है, और छाया और 
प्रकाश के क्षेत्र वाइजेनटाइन और एलग्रनंसो की शैली के आधार पर चित्रित 
हैं । मेकक्‍्जीकन पर जो श्रत्याचार होते हैं उनसे श्लौरजको को बड़ा क्रोध आता 
था यहां उसकी भी अभिव्यक्ति है। अन्याय के साथ आपका गहन विरोध 


है । माईकल ए गिलो की परम्परा की भलक है। विषय के प्रति आपका 


३२६ विश्व की चित्रकला 


_भ्रावेश भावनाश्रों को श्राच्छादित कर लेता है। वारोक चित्रकारों का प्रभाव 
भी है। रिवेरा की भांति ओरोजको ने संयुक्त राष्ट्र में पोमोना कालिज 
क्लेयरमोन्ट, केलीफोरनिया, न्यूयार्क के न्यू स्कूल फौर रिसर्च (१६३१) 
और डार्ट माडथ कालिज के पुस्तकालय भवन में १६३२-३४ तक भित्ति 
चित्र रचना की थी । 


ये चित्रकार अब भी अपने काये में व्यस्त है। परन्तु आन्दोलन का जोश 


पहिले से बहुत कम है । इस आन्दोलन को फलस्वरूप कलाकारों की एक 
नवीन समाज का जन्म हो गया है। कुछ चित्रकार स्कूलों, बाजारों श्रोर 
सार्वजनिक स्थानों पर श्रब भी भित्ति चित्र रचना में व्यस्त हैं। बहुत से 
ईजिल की चित्र रचना में लगे हैं कुछ पिकासो झौर अति यथाथंवादी 
चित्रकारों से प्रभावित हैं । सबका उद्देश्य मेक्जीकन कला को विशेष ऋऋप 
से जन्म देना हैं। बहुत से भित्ति चित्र, पानी के रंग, श्रपार दर्शी रुंग्रों को 
पानी श्रथवा शहद में मिला कर चित्रण शॉली. तेल के ढंग, डयूको होली, 
पत्थर पर खुदाई, धातु पर खोदने की कला, लकड़ी पर खोदने की कला, 


और इसी प्रकार के और बहुत से कलात्म्रक कार्य है ये भिन्‍न २ माध्यमों से 


किये जाते हैं । इस प्रकार अ्रभी तक चित्रकार बरावर प्रगतिशील है | 
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चक्षिणी अमरीका और करीबी टापशीं 


की चित्र कला 


९९ 


! मसेकजीको को कला अ्रमरीका की सब कलाओों में अधिक प्रमाणित स्वीकार 
की जाती है। कला की इस विशेष प्रगति का यह फल हुआझ्ा कि राउ्रन्डे 
ही तहीं केन्द्रीय और दक्षिणी अभ्रमरीका के प्रजातन्त्र में भी यह चित्रकला 
प्रसारित हुई। यह विशेषकर पश्चिमी उन्नत भूमि में कला की प्रधिक 
प्रगति हुई, यहां देशी परम्परा का अ्रधिक प्रभाव था| पूर्वी किनारे के देश 
झ्रौर चिली जहां दक्षिणी ग्रमरीका के बहुत से बड़े शहर हैं जहाँ पश्चिमी 
उन्‍तत भूमि का प्रभाव ब्रधिक है और जहाँ फ्रांस का प्रभाव है इस चित्रकला 
की अधिक. प्रगति हुई | जिस प्रकार की सामाजिक क्रान्ति मेक्‍्जीको में हुई 
थी श्रमरीका के किसी क्षंत्र में इस प्रकार की क्रान्ति नहीं हुई ॥ इंतनों होने 
पर भी श्रभी तक वे लोग फ्यूडल व्यवंस्था में | विश्वास करते हैं। मेक्‍्जीकों 
का प्रभाव अब भी अधिक है और नवीन योरुपीय प्रभाव॑ की श्रपेक्षा प्रम।रित 
राष्ट्रीय अभिव्यक्तित अधिक है : पीरू संबसे आगें है ।. यहाँ के ६५ प्रतिशत 
लोग इनका जाति के है । यहां एक देशीय स्कूल की स्थांपना हुई है जिसका 
हय पीरू को परम्परा को झ्राधार मान कर चित्र रचना करना था । इस 
दली के उपकरण देशी थे | इन प्र स्पेन और फ्रॉस का प्रभाव था और 
जो दीक्षा इन चित्रकारों ने योहप में प्राप्त की थी वह प्रभाव भी. विद्यमान: 


३२८ विश्व की चित्रकला 


था । अ्रतः यहां की चित्रकला इस प्रकार राष्ट्रीय थी। विषय अधिध रेड- 
इन्डियन्स के प्रकार के प्लाजा, सड़क के दृश्य, और भूमि के दृश्य थे। वद्यपि 
सब चित्रकारों की शैली भिन्‍न थी परन्तु सब की भावना पीरू को व्यक्त 
करने की थी । पीरू की संस्कृति कौ सीधे और परोक्ष रूप से व्यक्त करना 
ही कलाकार का ध्येय था । स्पेन के प्रभाव से पीरू की संस्कृति श्रस्धकार 
में पड़ गई थी ये कलाकार अपनी २ विशेष प्रकार की शैली के द्वारा उनको 
प्रकाश में लाना चाहते थे । 
जोस सावोगल (१८८८-ई०) से इन सब में अ्रग्रमण्य था । श्राप चित्रकार 
ही न थे वैहिक लकड़ी की खुदाई में बड़े दक्ष थे . भ्रमरीका के जीघन कीसच्ची 
भलक आपके चित्रों में पाई जाती है। मापमें- श्रापकी श्राकृतियां बड़ी प्रभाव- 
शाली थीं। आपका एक. चित्र बादायोकें [अमरीका का मेयर) है. इस 
चित्र से वहां की शान शौकत का पता लगता है। कैमा और कूपा के दृश्यों 
से स्पष्ट है कि आपने भ्राकृति को संक्ष पवाद और स्थान सम्बन्ध के रूप में 
प्रधिक सरल सा दिया है । कुछ चिंजेंकारी ने भिति चित्रों की रचना भी की 
है । परन्तु मेक्जीको की भांति यहाँ सरकार का संरक्षण प्राप्त नहीं हुश्रा 
प्रतः भिन्ति चित्रों के लिये की मे का अभाव थी । जुलिंयों कीडेंसिंडी [४६२६० ) 
जे रेखा चित्रण में बड़ी दक्षता प्राप्त की थी । विज्ञाल रंग के क्षेत्रों के तींग 
क्रिरोधाभास था। सांब्रोगल क्री आंति प्राक्तेतियां बड़ी अरभीवंशाली थीं । बहुत॑ 
कुछ आपकी कब्मृन्कृति १६वीं हताह़दी के “कोस्टम चिंस्टा”. संमूहं के चिंसे- 
कारों से मिलती है ।. जीजा चित्र इस शली को पक ऑवलेन्स उेदाहरेरां 
है! भ्रापका एक चित्र “इन्डियन त्ोमन जि फौरें: # वैपिले” में श्रोकेतियाँ 
सृरति के-समयत है । वारोक शैली -के सोने की धुन्देशंतीं और कौमेंलेता की 
प्रभाव है, हस शभुझाय के डुब्चरे, (विर्र॑काए: कैमीली ब्लेक्त' ( है९४६ ०) 
शुनारिक्र कंमीनोंब नह (३०६५7 ई5<-)- टैरेसों कोरवीली (६६०३ ई०॥ं 
रिकाड़ो फन्चाहेज (/१८६४३ 58% ) भौर मैरिथो श्रीठिंटेगा (१६७ ई४ नें थें जी 
'डब्डीज़ैनिस्ट शैली के विन्रक्ोर फ़ेहलाते थे | मेरियों श्रेंस्टेगा ईन्‍्डॉजनिरस्ट 


बैज्ञी के ज्ाथक्ांथ -तत्कॉलीत पीकूचियर्त लोक कंलो के केलॉकार भी 


. डब्रीक़ार क्रियें जाते हैं॥ 


वोलीबियों में इनेंकी संस्कृति की प्रभीव॑ थी। यहाँ के अधिकाधिक 
बिंवासी चतंमर्ति में भी ईसी संस्कृति के पोषक हैं इसे बात की स्वीकृति न 
और फंजकी मोर पीरू की जनता की सोवोगरल उत्तेर्जित किया ओर 


मर ॥ 


3. -२२२# >फुकक- कप पनाकीरन-ना- 2००-लननन+ तर पनप> जया कमनान-+त कननदक जनक » -० 
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चित्रकारों के एक समूह ने उसी मार्ग का अनुकरण किया जैसा बाद की 
शताब्दी के चित्रकार अ्नुक रण कर रहे थे । | 


पोटो सीं का सैसिलियो गजुमेन डी रोजास (१६००ई०) ने अपने 
चित्रों में चटकीले रंगों के द्वारा पोशाकों का चित्रण किया था। आपके 
नृत्य के चित्र बड़े चटपटे और प्र फुल्लित करने वाले थे। चित्रकार ने 
उनका सजीव चित्रण किया है| ब्रैवीलोनिया का एक चित्रकार रोवर्टो 
गाडिया बरडीसियो (१९१० ई०)मेक्‍्जीको के एलकैरो सीक्‍्व रोज की कला 
से प्रभावित था। आपने भावात्मक चित्रण ही नहीं किया बल्कि श्राप सीकव - 
रोज की डंयूकों शैली के प्रयोग में भी व्यस्त रहे । 

इक्वेड र, कीलम्बिया, वैनेज्वेला अब भी योरुपीय शैली के भ्रनुयायी हैं । 


कोलम्बिया सिवसा सस्क्ृति से प्रभावित थे। ग्रतः स्पेन के समीप रहे । 
सेंन फर्रनेन्डो ऐकडेंमी भौर स्पेन के सौरौला और. जुलोगां; की शैलो को 


अ्रपनायां । वैनेज्वाला ने स्पेन की अ्रपेक्षां फ्रांस की दौली को अधिक 


अपनाया 4 इक्वेडर योरुपीय शैली का पोषक थां। आपने आरभ्भ में कला के 
क्षेत्र में बडी सफलता प्राप्त की थी । इन सब देशों में मेक्‍्जीकी की” भांति 
चित्रक्रार ही नहीं प्रन्य क्षेत्र के कलाकार सदेव लोक कंलाः भ्ौर . विभिन्‍न 
अकार के हस्तकार्यों में ' प्रगतिशील रहें । कोलम्बिया और वनेजु्ेला 
सम्बन्ध में भी यही बात सच है॥ / ह हे 


चिली और दूसरे विशाल शहरों की भांति भ्रपनी परम्परा से विमुख 


पूर्वी किनारे के देशों की भाँति योरुपीय कला. से श्रधिक प्रभावित रहां | फ्रांस 


के श्रधिक समीप रहा, और स्पेन के सामाजिक ढांचे से सम्बिन्धित रहा. । 
चित्रकार इस ढाँचे को. सदेव स्वीकार करते रहे । फ्रांस के. रूढिवादी .और 


ः शिक्षा संबंधी विधियों को.भूले नहीं श्र नक्शानवीसी का पूर्ण परिचय दिया 4 


महान स्थापत्य कला म्मंश रोवर्टों माठा इकोटेन पेरिस के अतियथाथवादी 
चित्रकारों से सम्पकित हो गया । झापने मेक्‍्जीको के: सीक्वेरोज के. सहयोग 
से चिली में भित्ति चित्रों की रचत्रा की थी। भ्रापने सतातनपन. में थोड़ी 
रोक लगाई । ओद्योगिक कला के क्षेत्र में एक विख्यात श्रांदोलन चला | इसके 
भंधिनायक जोश वीरौटी थे । इसके अंतर्गत देशी कला, ने कताई. बुनाई 
मिट॒टी का काम, चाँदी का काम झादि में सक्रिय भाग लिया। लोक कला 
का प्रग्मोंग' सब इन व्यवसायों में हु झ्रा । 20 मै मा की कओ, 


३३० ।  विद्वव की चित्रकला 


अरजेनटाइना के लोग सनातन रूढियों के मानने वाले थे। इस बात 
में वे लोग चिली के निबासियों से ही नहीं मिलते बल्कि योरुप से भी 
मिलते जुलते थे। इन चित्रकारों को व्यूनोज एयरिजी की सजीवता अधिक 
प्रभावित करती थी | यहां के चित्र॒कार भ्रपनी परम्परा के विरूद्ध -फ्रांस 
और इटली से प्रभावित थे। इनमें कुछ चित्रकार प्राक-प्रभाववादी, कुछ 
प्रभाववादी शैली को श्रनुकरण करने वाले थे। कुछ सोरोला अथवा जूलोगा, 
कुछ घनवादी और कुछ प्रतियथार्थवादी थे। इन सब दशाओं में इनका 
विषय स्थानीय था, घोड़े की दौड़ श्रादि को प्रमुखता देते थे । इनकी चित्रण 
इौली व्याख्यात्मक अधिक थी । यद्यपि ये लोग सनातनी झ्औौर परम्परावादी 
थे परन्तु इनकी कला में एलफ्र डो गायडो के अ्रधिनायकत्व का उबाल भा 
रहा था। हे 


एलफ्रेडो गायडो (१८९२ ई०--) एक मूर्तिकार, चित्रकार, झौर धातु 
भ्रथवा कांच पर -तेजाब डालकर छापे की. रचना करने वाला' अ्रथवा खुदाई 
करने वाला था। आपका एक चित्र “'स्ट्रीवेडोस रेस्टिग  मूति की ग्राकृति 
में स्थानीय विषयों से परे प्रभाववादी शैली का. एक :उद्ाहरुण है। लाइनों 
एनिया स्पिलिम वरगो (१८६६ ई०-) और - एमीलियो- पेटोरूटी (१८६४५ 
“ई०--) के घनवादी चित्रों से'पिकासो झौर क्र क की . संयोगेत्मक धनवादी 
शैली का ज्ञान होता है । मोंटेवीडियों के जोक़्विन टोरिस गारसिया (१८७४ 


ई०-) के चित्रों पर पाइट मोड़ियन, पौल ली और ओऔजेनफेन्ट का प्रभाव ... 


पड़ा, आपने अपनी शिक्षा दीक्षा योरुप में प्रेप्त की । वहाँ से लौटने. पर 
ग्रंपनी व्यक्तिंगतं शैली को प्रौत्साॉहन दिया। इस शैली में प्राचीन मिश्र 
'देशीय भाषा के भ्रक्षरीं का स्मरण होता है। पेड़ने फिगांरी (१५६१-- 
(६३८ ई०-) उहँगाई का प्रमुख चित्रकार' था। आपने उरुगाई के लोगों 
के जीवन, उंत्सव, नृत्य घोड़े की सवारी श्रादि करीब २ सभी विषयों को 
लेंकर चित्र रंचना की है । आप व्यवसायी चिंत्रकार न थे और मुखत्यारी 
करके जीवन निर्वाह करते थे। आपके चित्रों में इस देश के लौक जीवन, 
लीक॑ कला प्रादि कीं पूर्ण फलक मित्रती है। आपकी समानता मेक्‍्जीको 
के रिटंब्लीज से की जा संकेती हैं। उनकी चित्रण शैती-स्पष्ट रंग योजना 


हे 


१८१६ ई० में यहां फाइन झाार्टंस :एकेडेंमीः की स्थापना हुईं। फल ः 
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यह हुआ कि शिक्षा सम्बन्धी और सनातनी विचारधारा ने गहरा स्थान 
ग्रहणा किया । इसके अनुसार ब्राजिल, की चित्र रचना फ्रॉस की परम्परा 
के भ्राधार पर स्वीकार की जाने लगी । इस कला का केन्द्र साझ्ो -पोलो 


. माना गया जो. कौफी की बिक्री के लिये विख्यात केन्द्र था। १६२२ ई० 


में आधुनिक कला का एक सप्ताह साझ्नो पोलो में मनाया गया । इस संप्ताह 
में जैजिल के चित्रफार, संगीतज्ञ, नुत्यकार, लोक गीतज्ञ श्र साहित्यकार 
सभी ने समान रूप से भाग लिया | ब्रेजिल की संस्कृति में तीग्रों समाज के 


उचित स्थान ग्रहण करने पर वल दिया | जितना प्रमुख भाग निग्नों जाति 


का था वहाँ के श्रादि वासियों का न था। फ्रांस पोस्द ने श्रपनी आरम्भिक 
खित्र रचना में यह सब चित्रित किया था। इस सप्ताह के उत्सव में चित्रीं 
कीं प्रदर्शिनी का श्रायोजन भी किया गया जिसमें पिकासों श्र फ्रांस के 
श्राधुनिक चित्रकारों के चित्रों की प्रद्शिनी की गई। साओपोलो के प्रमुख 
चित्रकार कंनडिडो पोर्टीानारी १९०३ ई०) ने इस आन्दोलन में विशेष 
भाग लिया । आपकी ख्याति संग्रुक्त राष्ट्र तक फैली थी क्योकि आपने 
“्यूयाक के संभार के मेले” में और लाइब्रेरी कांग्रेस में भित्ति चित्र 
रचना की थी | इस भावना से आपने ब्राजिल के जीवन की रंगीनता, 
व्यवसाय और, उत्सवों को चित्रित किया था। झ्रापकी शैली स्पष्ट और 


'सीधी तथा रज्भू भौर वल में गहरा विरोधाभास प्रदर्शित करती है। आझापके 


एक मौरो (हिल) में सम्पन्न लाल रज़्ु के पहाड़ों के पीछे आ्राद्ियों को 
आराकृतियां स्पष्ट नीले और हरे रज्ज में सफेद का प्रकाश देकर चित्रित को 
गई है। कुछ फासले पर राझ्रो डी जैक्तीरों को खाड़ी है। नगर के गगनचुम्बी 
प्रासादों के भरोखों से ऋरायताकार कथानक रूढ़ियों की पुनरावृति होती है । 
केन्द्रीय अमरीका और सम्पन्न भ्रयन वृतीय केरीविया के क्षेत्र में चित्र 
रचना भ्रधिकतर व्याख्या रूप हुआ करती थी । श्रधिकतर फ्रांस की शैली 
का श्रनुकरण किया जाता रहा । क्यूवा में प्रिछले पाँच वर्षों में प्रधिक 
प्रगति हुई | इस टापू में भ्रपनी संस्कृति का भ्रभाव था क्‍योंकि यहां के श्रादि 
वासियों को स्पेन निवासियों ने निकाल दिया था। .संगीत और नृत्य में 
यहाँ देशी प्रभाव श्रधिक था । यहां 3़्े वित्रकारों पर स्पेन के बारोक, नीग्रो, 
तत्कालीन मेकक्‍्जीको, और पेरिस झौर घिदेषकर पिकासो का अधिक प्रभाव 
पड़ा । फ़ल यह हुश्ना कि शिक्षा सम्बन्धी और परम्परागत शैली से .विमुख 
हो गये । प्रोन्सड़ी लिय़ोन (१८६५६०-) के विषय झधिकतर प्राइृतियाँ झौर 
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व्यक्तिचित्र थे | इनमें श्रकसर उपालम्ब की भावना थी। एमेलिया .पेलेज 
(१८९७६०-) चकाचौं ध कर देने वाले रज्ज़ों का प्रयोग करते थे। आप पेरिस 
में संयोगात्मक घनवाद्वरी चित्रकारों के सम्पर्क में आये । आपके चित्रों में 
पिकासो की गहरी रेखा शैली विरोधी रज्भ और लाल .भौर हरे रज्ु के 
प्रक रज्ज़ों का. प्रश्गोग स्पष्ट .है। । 
मैरियो. करैनो (१९१३६०-) नशा कर देने वाले रज़्गों से प्रभावित था: । 
पूरक रुड्ों का;एक दूसरे के पास प्रयोग और उसमें थोड़ा उत्तार चढाव ' देगा 
झ्ापको: अ्रधिक प्विय था | श्रापका एक. चित्र “सूृग्रकेन कटसं में: वही तीतब्रता 
ओर उत्साह है जता. “एफ्रो. क्यूपन,डाँस़'! में जहाँ :दृढ, रज़् . शौर - लगे पेर 
बाली श्रति पूर्ण नाटी श्रौर मोटी गाँठदार आक्ृतियाँ भ्रनोंखा .प्रभाव . डालती 
हैं । रचना में भी-दृढ़ ता है। कपड़े, रस्सी और .धागे.भारी रोगनों से चित्रित 
है उनमें डयूको टेकनिक की स्पष्ट कलक “है ॥ ही 
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जिस समंम योरुप में पुनुरुयान काल चल रहा था भारत में दो 


दलियाँ प्रचलित थी मुंगल शैली और राजपूत शैली। मुगल दरबार, कौ 
मुगल शैली भश्रौर समस्त राजपूत राजाशों तथा जनता की राजपूत दौली थी । 
भारतर्वर्ष में उस संमंय॑ मुगल सम्नार्ट प्रौर रिग्रासतों के राजदुत 'रॉजी ही 
जिनके संरक्षण में चित्रकार चित्रंकल। को विकसित करते थे। ४ 
शर्जपू्त शैली-- भारंतवर्ष में बैद्धों के बाद भी चित्रकर्लाः प्रेंषिपत पहले 
विल/हुई थी। राजा महाराजाओं की चित्रकला को संरक्षरांता श्रांप्त'ही' ही 
रही भी| अतः चित्रकार वीचतर रचना में रुत थें। कहां -जांतीः--हैं:- कि८ वीं 
शताब्दी में मुहम्मद बिन कासिम ने सिंधु पर चढ़ाई-की थी: उसे - संमय कुंछ 
चिनत्रकार बादशाह से भिले और उमा खित्रेश करने की. श्राजी. मर्गीं । यंह. 
स्पष्ट करता है'कि विक्रःरचना बराबर/प्रत्नलिते थी । भारत॑व्॑षे- में + स्थ वें- 
स्थान/परा राजा मंहाराजाओं का प्रभाव था:। अंतः प्रत्येक स्थान की  चित्रें- 
कला की एक हौली थीं!। विषय में बहुत कम असमंनिता थी परन्तु दैली' की... 
विभिन्नता पर स्थानीय ममाव ही स्पष्ट था ॥. राजपूत: वित्रेकेंल: रॉजिपूत .. 
जाति के इतिहास से सम्बन्धित/ हैं ।ड्रसका ,विशेष:श्नचारः - बुन्देल खंडें,-देतिंया, '' 
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शभ्ोरछा, बीकानेर, जयपुर, उदयपुर भ्ादि रियासतों में था। जयपुर प्रमुख 
स्थान रहा । १३ तथा १४वों शताब्दी के जैन ग्रन्थों में राजपूत चित्रकला 
के बहुत नमूने पाये जाते हैं । कल्प सूत्र और बसन्‍त विलास आ्रादि पुस्तकें 
इसके प्रमाण हैं । प्राचीन हस्तलिखित जैन ग्रन्थों में जो चित्र पाये जाते हैं 
उनमें राजपूत शैली के पूर्णंतया चित्र हैं । 

मौलिकता-कुछ विद्वान राजपूत शैली को मौलिक नहीं मानते, उनका 


कथन है कि यह मुगल शैली की एक शाखा है परन्तु डा० आानन्दकुमार स्वामी 
के मतानुसार राजपूत शैली का तत्कालीन किसी भी शैली से कोई पराधीनता 
का सम्बन्ध नहीं है । यह भारत की प्राचीन निधि हैं और शुद्ध भारतीय परम्परा 
पर आधारित है| प्राचीन जैन ग्रन्थों में जो चित्र पाये जाते हैं वे सब 
भारतीय परम्परा के श्राधार पर हैं | श्राठवीं शताब्दी के ऐलौरा की गुफाश्रों 
के चित्र राजपूत शैली के चित्रों से विषय, टेकनिक और रज़ योजना आदि 
में भली भांति मिलते हैं। लोरेन्स विनियन का मत है कि राजपूत शौली का 
ईरानी दैली का श्रथवा अन्य किसी/भी मारतीय शैली से कोई ऐसा सम्बन्ध 
नहीं है जिसमें राजपूत शैली को उन शैलियों की झाखा स्वीकार की जावे । 


विष «भारत धर्म प्रधान देश है। अ्रत: यहाँ की झ्राधार दली के 


चित्रों में धर्म की प्रधानता होना स्वाभाविक है | राजपूत शैली धर्म प्रधान 
शैली है । 


» !: पौराणिक्‌.चित्र-हिन्दू धर्म पुराणों पर भ्राधारित है। राजपूत चित्र- 
कारों ने पुराणों की कथाश्रों को तूलिका-बद्ध किया: है । बौद्धकाल , में जैसे 
-भग्रवान, बुद्ध के जीवन की प्रमुखता रही ,उसी प्रकार राज॑पूत >ज्ित्रों: में 
:अैग्वान शंकर, राम; सीता; शौर राधा कृष्ण को  झ्राधार . माना ।- शक्ति:के 
'उपयसकों ने शक्ति/के चित्रों की:रक़ता कील चित्रकार को अ्रसी म क्षेत्र मिला, 
इन देवी देवताश्रों: के साथ उनके वाहन के , रूप: में पशु पक्षी चित्रित ;क्रिग्ने। 
>सजपूत काल-के विख्यात चित्रकार .मौलाराम हैं.। झ्रापके -चित्नों:में भगवान . 
“कैष्छा के जीवन की: यत्र तत्र फ्रॉकीं, चन्द्र मा. को माँगना, गोवंघन पंत घारणश- 
करना /प्रोरःरास़ मंडल की 'कांकी! आदि अमुख हैं।. भगवान: राम. :का;बन 
पवन; लंका:की चढ़ाई:ऐसे चित्रों :में 7 इसः /निरूपरां की: सुन्दर लक ,हैः+ ... 
काली: का अवोख चित्र-ज्ीभत्स रस 'काः सुन्दर ।:उदाहरंण': है.१ः छकमियेंप्ती 
मेल, तल दम्ंयन्ती:की /कग्ना भी राजपूत चित्र्क़ारों?क्ी: तुलिकों के. विषम 
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। पौराखिक कथाओं झौर कविताओं को भी तूलिका वद्ध किया 
गया है । 


सामाजिक चित्र-तत्कालीन समाज के हर पक्ष का चित्रण चित्रकार 
का विषय रहा । कृषि की प्रधानता के कारण, किसान का खेत, लिहाब 
घर, मन्दिर, बाजार, स्त्रियों का पनघट, यात्रा में स्थान २ पर सामाजिक 
ब्यवस्था ग्रादि के चित्र भी विशेष उल्लेखनीय हैं। 


व्यक्तित चित्र-साधु फकीरों के चिन्न धर्म की रक्षा के लिए. और संत 
की मान्यता के लिए चित्रित किय्रे गये । राजा्रों महाराज़ा के व्यक्ति चित्र 
साधुओं की भांति समृति की रक्षा के हेतु चित्रित किये गये। साधु फकीरों 
के चित्रों में बू दी राजा की शैली विशेष उल्लेखनीय है। जयपुर दौली -में 
सम्राट भ्रकबर का चित्र अ्रपती विशेषता रखता है । 


ऋतु तथा राग रामिनी चित्रण-भारत की छः ऋतुययें विख्यात हैं!। 
छः कातुयें किसी प्रन्य देश में नहीं होती । काव्य के रस भी ,बविज्रकला के 
विषय थे । ऋतु चित्रण में रस निरूपण भावात्मक चित्रण का. संजन करता 
है । संगीत के ६ राग और उनकी ३० रागिनी को भी चित्रों द्वारा व्यक्त 
किया: गया है ।, इस काल में साहित्य श्रौर कला का सामंजस्य और: भावों का 
(सुल्दर कूलिका द्ारा'  निरूपर आनन्द की पराक्राष्ठा:तक :प्रहुँचता: है । दर्शक 
विभोर हो जाता है । राजपूत शैली की मुख्य शाखायें जयपुर, कांग्रडा भ्रौर 
सिख शैली है।... कि ' द 


.. . मुगल शली-भारतवर्ष में मुगल बादझ्ाहों के द्वारा स्थापित मुगल 
होली थी । बाबर इसका संस्थापक था । उसको कंला से बड़ा प्रेम था। 
विहजाद फारस का विख्यात चित्रकार बाबर के समय में ही 2५ [है;। बाबर 
का कथन है कि विहज़ाद को दाड़ी रहित चेहरों कें चित्रण में, झधिक... दक्षता 
न थी । मुगल ,बादशाहों का ससस्‍्क्ृति श्रौर कला से बड़ा प्रम था.) यह ,उन . 
की पैतक देन:थी.. जब वे किसी नगर को जींत लेते तो वहां के. चित्रकारों 
को ग्रपनी राजधानती,में भेज दिया करते थे। .... .. . .. 


है 





बाबर:का पुत्र; हुमायू भी झपने पिता: की: भांति. उतना ही. कला प्रेमी 
॥: ज़टिल राज़नेतिक़ परिस्थि तियों.में. भी उसने कलाकारों की. श्रवहेंलना 
नहीं की । उसको तत्रज स्थान पर शीराज निवासी ख्वाजा ,भ्रब्दुस्समद 


३३६ . .' विश्व की चित्रकला 


तत्कालीन प्रसिद्ध चित्रकार क लिपिकार मिला | बादशाह ने उसका बहुत 
श्रादर किया | 


हु मांयू के पत्र श्रकबर का राज्यकॉल स्वरणंयुगं माना जांता है। मुगल शैली 
का जन्म श्रकबर के समय में हुआ । इससे पूर्व पिछले दोनों बांदशाहओों के 
समय में ईरानी शैली प्रचलित थी। उस समय तक विदेशी चित्रकारों का 
भारतीय चित्रकारों से कोई सम्पर्क नहीं हों पाया था । श्रतः मुगल बादशाहों 
की शुद्ध विदेशी ईरानी शैली का विकसित होना स्वाभाविक था। सम्पर्क 
में भाने पर:भारतीय श्र ईरानी शैली के मिश्रणं से शैली बनी जो मुगल 
शैली कहलाई । 


जहांगीर में यह गुण अधिक स्पष्ट हुआ। वह स्वयं बड़ा दक्ष चित्र 
पारखी था। भ्रौर चित्रकौर की कला कृति को देखते ही पहचान लेता था 
बह अपने समय को बड़ी सौदर्थ प्रेमी, सँग्रह कर्ता, वक्ष, खंग,  मंग, विज्ञानी 
निसग॑ निरीक्षक, प्रंजोवांदी भौरं उच्च कीटि का कली श्र भी थे। । शाहजंहा 
का कल भी चिंसेकला मुगल वैभेवं, और तंड़ के भड़क की वंस्तु हों गई 
।इस काल में अंधिंक रिवार्जवार्द; बारीक से बारीक रेखाश्नीं को चिंत्ररों 
भ्रधिकाधिक विवरण, रज़ों की खूबी: विशेष शाने शौंकत; लिखावट में 
सफाई और बादशाह के दबदब के साथ भाव का भ्रभाव पायां जाता है.। 
श्रौरगजेब के समंयें में चित्रकला के पतन का बिंगुंल बंज गयो। श्रारम्भ से 
हुमायू तक ईरानी शैली प्रचलित थी। 


ईरानी शैली-श्राकृति की दृष्टि से चित्रकार भारतीय आकृति चित्रण 
के निमयों से श्रपर्‌चित थे । श्रत: परम्परा गत ईरानी रूढ़ि गत चित्रण थे । 
स्त्री भर पुरुषो का चित्रण. अलंकारीक होता था प्रवृति चित्रण में स्वा- 
भाविकती को स्थान प्रधिक दिया जाता था। दूसरों के वक्ष और लताशों 
की श्राधार मानकर ईरानी दृश्य चित्रण करते थे ।. प्रभिव्यक्ति: में प्रत्येक 
वस्तु का सूक्ष्मातिंसुक्ष्म चिंत्रएां किया जाता था। चटकीले रंजू विशेषकर 
लाल, सुंनहरी भौर नीले रज्भ का प्रयोंग करते थे । चहरे के चित्रण में सामने 
का: चित्रण प्रंधिक होता था:। कपड़े की सजावट, परदे पर. सुन्दर: आलेखन 
वैलो/को प्रचुरता; “व पृष्ठभूमि की संजाबर्ट' ईशैनी' शैलीः में भ्रंधिक महत्व 
7 रखते थे:। जज कद वशिंट 5डो पाओड को 7 इक | /#% ६5,६ 
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मुगल शैली-ईरानी और भारतीय शैली के मिश्रण से इस कला 
दौली का जन्म हुआ । सांसारिकता से ओत प्रोत इस दौली में अभारतीय 
कथाओं का चित्रण भागे चलकर रामायण और महाभारत शभ्रादि पौरारिगक 
कहानियों को भी चित्रित किया गया । बादशाहों को ऐतिहासिक महत्व देने 
के लिए तत्कालीन मुख्य घटनाभ्रों को चित्रित किया गया । देनिक दरबारी 
तथा युद्ध श्राखेट श्रादि के चित्रों को महत्व दिया गया। प्राकृतिक चित्र जिस 
में पेड़, पौधे, पशु श्रादि का चित्र था। साथ २ व्यक्ति चित्र भी मुगल दोली 
के चित्रकारों के चित्र रचना के विषय रहे। चित्रों की सजावट के लिए 
चौखटे भी सजाये जाते थे | उनके किनारे पर विभिन्न फूलों की बेलों के 
सुन्दर आलेखन अपनी स्पष्टता भ्रौर सजीवता के लिये विख्यात हैं । 


१७६० ई० में मुगल साम्राज्य का पतन हो गया । बादशाह ्रपने प्रभाव 
को खो बैठे । श्रतः चित्रकला का प्रभाव भी समाप्त हुश्ला । योरुपीय लोगों 
के आगमन से तत्कालीन शैली पर विदेशी प्रभाव पड़ा। नवाबो के यहां 
चित्रकला धीरे २ पनपने लगी । हौली प्राचीन ही रही परन्तु पतन के चिन्ह 
स्पष्ट दृष्टिगोचर होते थे । निर्बेल मुगल बादशाहों के चित्रों को कुछ मुगल 
चित्रकार यत्र तत्र चित्रित करते रहे । अधिकतर चित्रकारों का ध्येय व्यक्ति 


चित्रों की। रचना था । सादुश्य को कहीं कहीं विशेषता मिली परन्तु दिख।वे 


की सत्र अधिक महत्व दिया गया । मुगल चित्रकला के पतन के साथ राजपूत 
चित्रकला का भी पतन झ।रम्भ हो गया । राजपूत चित्रकार पहाड़ी रिप्रासतों 
में शरण पाने चले गये । १६ वीं शताब्दी में श्रमृतसर, लाहौर आदि रियासतों 
में भारतीय चित्रकार पूर्वी श्रौर पदिचमी शैली को मिलाकर एके नवीन दौलीं 
में चित्र रचना करने लगे । कपूर सिंह एक सिख चित्रकार के बहुत चित्र 
विख्यात हैं। अधिकतर चित्र माप में लघु थे परन्तु रेखा चित्रण भौर सजी- 
बता में प्राचीन शैली के समीप थे । चित्रों में गति, संगोजन और रुज़ योजना: 
परिस्थिति के श्नुकूल थी । कुछ परिवार इन्ही चित्रकारों में से . पटना में 
निवास करने लगे । वहाँ इन्होंने नंवीन शैली 'को जन्म दिया । इस काल में 
यहाँ इस्ट इंडिया कम्पनी की स्थापना हुई । अग्न॑ जी प्रभाव घर घर में स्थान 
पाने लगा ।“जनता. में अपनी संस्कृति श्रोर कला के दोषों के अन्वेषण की 
भावना जागृत हो चुकी । भारतीयता का लोप हो रहा था, और: पदिचमी 
सम्यतः के अंकुर जम रहे थे । है! धतके | 


३८ विश्व की चित्रकला 


दक्षिण भारत की दशा उत्तरी भारत से बिलकुल भिन्‍न थीं। १६ वीं 


शताब्दी में यहां के चित्रों में फारस की शैली का प्रचलत था। कुछ समय , 


बाद मुगल शैली से प्रभावित हुये । भरत: मुगल और दक्षिणी शैली के चित्रों 
की पूर्ण भलक है । 

मुगल बादशाह औरजूजेब ने सम्पूर्ण भारत को अपने श्रधिकार में करने 
की बलवती भावना से प्रभावित होकर दक्षिण में श्राक्रमण किया। उसके 
साथ चित्रकार भी थे। कुछ चित्रकार वहां स्थायी रूप से निवास करने लगे। 
उन चित्रकारों ने शरद्धाबाद भर दौलताबाद के क्षेत्र में बत्कालीव स्थानीय 
बादशाहों की सहायता से चित्रों का निर्माण किया । ये चित्र मुगल दौनी के 
आसपास के थे । विषय ऐतिहासिक था परन्तु कला माप में निम्न श्रंणी के 
थे | इन चित्रकारों के परिवार अभ्रब॒ भी दक्षिण भारत में हैदराबाद और 
नीकोडा में बसे हुए हैं । इतिहासकार तारानाथ का कथन है कि उस समय 
जय, पराजय और विजय तीन प्रमुख चित्रकार थे | इनके बहुत अतुयायी' हुये 
जो उत्तरी और दक्षिणी भारत की दौली से मिश्चित चित्रों का निर्माण करते 
थे। कुछ चित्रों में पूर्णतया दक्षिणी शैली का ही प्रभाव है ।| कुछ समय 
पद्चात स्पष्ट रूप से दो शैलियों के समुदाय बन गये । तंजौर शैली और 
मैसूर शैली । ऐसा कहा जाता है कि १७ वी शताब्दी में राजा सारभोज के 
राज्य में तंजौर शैली के हिन्दू चित्रकार उत्तरी भारत से आाग्रे थे। थहां के 
प्रभाव से वे एक नवीन शंली में चित्र रचना करने लगे। यही तंजौर होती 
कहलाई । झारम्भ में इसके चित्रकारों की संख्या अधिक न थी, धीरे धीरे 
इस दौली के चित्रकारों की संख्या बहुत बढ़ गई और १5३३ ई० से १८५५ 
ई० तक शिवाजी के राज्य काल में १८ परिवारों के वित्रकार लकड़ी और 
हाथी दाँत के ऊंपर सुन्दर उत्कीर्ण कला के नमूने प्रस्तुत करते रहे। इन 
उत्की शित चित्रों में स्थान २ पर सुन्दर श्रौर मुल्यवान. पत्थर लगाये जाते 
थे । इस शैली में पूर्ण माप के तेल चित्रों की भी: रचना. हुई थी, उन चित्रों 
का संग्रह तंजौर भौर पुदट्ठ कोटा के प्रासादों में प्रब भी सुरक्षित हैं । शिवाजी 
की मृत्यु से तंजोौर शैली की इति श्री हो गई | बाद में कुछ चित्रकार साधा- 
रण चित्रों की रचना करके जीवन निर्वाह करते रहे । विषय प्रायः धाभमिक 
होता था | हाथी. दांत का प्रयोग चित्र रचना के लिए किया जाता था। 
कला की. दृष्टि से ये,चित्र .बड़े सफल, सजीव और आनुषपातिक होते थे । नाप 
ह में चित्र छोटे होते थे । कुछ चित्र ६ इंच तक के भी. पाये जाते हैं। .स्थानीय 
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कला होने के कारण पुट्ट कोटा तथा तजौर के झासपास के क्षेत्र में ही इस 
हौली के चित्रों का प्रचलन रहा । 


दूसरी मेसूर शैली थी। १६ वी शताब्दी के आरभ्भ में राजा कृष्ण 
राजा द्ुडेयर के समय में इस शैली की बड़ी उन्नति हुई। कृष्ण राजा से 
पूर्व यह झोली पिछले १०० वर्षो से बराबर प्रचलित थी। इस समय में 
यह विशेषता भ्वश्य हुई कि इस दौली को विशेष प्रमुखता मिली। व्यक्ति 
चित्रों की रचना भी इस हौली के चित्रकारों ने की । वे व्यक्ति चित्र ग्रत् भी 
मैसूर के प्रासादों में सुरक्षित हैं। ः 


उत्तरी तथा दक्षिणी भारत की ऐसी स्थिति से यह स्पष्ट है कि चित्र- 
कारों की दशा शोचनीय थी और यत्र तत्न विभिन्‍न व्यवसाय करके जीवन 
यापन करते थे। तत्कालीन योरुपीय संरक्षकों को उनकी सहांयता प्राप्त थी । 
अतः भ्रपनी मौलिक रचना न करंके अपने संरक्षकों की इच्छानुसार चित्र 
रचना होती थी । भारतीय शैली और परम्परा का लोप हो रहा था। 
पादचात्य प्रभाव श्रधिकाधिक बढ़ रहा था। इस प्रकार के चित्रण में अधि- 
काधिक दक्ष चित्रकार राजा रविबर्मा थे। ये महा राष्ट्र देश के निवासी थे । 
विषय धामिक होने पर भी परम्परा का लोष और पादचात्य प्रभाव पर 
झधिक बल था । पश्चिमी सभ्यता श्र शेली में देश इतना डूब रहा था कि 
ऐसा प्रतीत होता था कि भारतीयता लोप हो जायेगी । इस समय ई० वी० 
हैवेल, मद्रास कला स्कूल के पिसीपल नियुक्त होकर श्८८७ ई० में भारत 
पधारे | हैवेल एक निष्पक्ष चित्रकार थे । जब आपने भारतीय ललित कलाझ्रों 
को देखा तो श्राप आइचये चकित हो गये और श्रापने कहा कि भारत की 
ललित कला महान और श्रद्धितीय है। मद्रास से श्रापतोो कलकत्ता कला स्कूल 
का प्रिसीपल नियुक्त करके भेज दिया । वहाँ आपका परिचय कलाग्रुरु डा० 
अवनी न्द्रनाथ टेगोर से हुआ । अवनीन्द्र बाबू भारतीय परम्परा के बड़े पोषक 
थे। कण, 

देश के विभिन्‍न कौनों से भारतीय शैलीं के- पूर्ण पोषक चित्रकारों का 
एक समुदाय श्रपती परम्परा की रक्षा में कटिवद्ध हो गया । कलकत्ता कला: 
स्कूल में डा० श्रवनींद्र नाथ टेगोर को अध्यापन का कार्य मिल।। आपने 
उत्साही कला जिज्ञासुओं की सहायता से कलकत्ता कला स्कूल में एडवांस 
डिजाइन क्लास की स्थापना कराई । हैवेल महोदय ने भ्रधिकाधिक सुविधा 
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देने क्री व्यवस्था की । देश के कोने २ से नवग्रुवक चित्रकार इस क्लास में 
प्रवेश पाने लगे | कलागुरु के भाई श्री गगनेन्द्र नाथ टेगौर ने कला के क्षेत्र 
में ग्रधिक प्रगति करने के लिये १६९०७ ई० में इडिया सोसाइटी आफ ओऔरी- 
येन्टल झा की स्थापना की । लार्ड किचनर इसके पहिले सभापति थ। इस 
सस्था के आरम्भ में ३५ सदस्य थे जिनमें ५ भारतीय श्र ३० श्रग्नोज थे। 
१६०८ ई० में इस संस्था के तत्वावधान में एक कला प्रदर्शिनीं का श्रायोजन 
किया गया । आ्रारम्भ में इस प्रदाशिनी में ड।० अवबतील्र नाथ टेगौर, गननेन्द्र 

. नाथ टगौर, नन्‍्दलाल वसु, दलेन्द्र नाथ गांगुली, वेकटप्पा और भ्रमीत कुमार 
हल दार के चित्रों को प्रदर्शित किया गया । अ्रंग्र जो के सहयोग से यह सस्थ। 
ग्रधिकाधिक पुष्पित और पलल्‍ल वित हुई.। सक्रिय सहयोग देने वाले अ्रंग्रजों 
में सर जौन वुडरोफ, एन० व्लाउन्ट, स्कौट श्रौकोनर, श्रो० सी० गांगुली, 
परसी ब्राउन, थोर्नेटन, जे० पी० मुलर का नाम विशेष उल्लेखनीय है। 
प्रगति के सूर्य का प्रकाश भारत में फेला श्ौर विभिन्न क्षेत्रों से उत्साही चित्र- 
कार उदोहरण के लिए मैसूर से वेकंटप्पा, इलाहाबाब से शलेन्द्र नाथ डे, 
लाहौर से समरेन्द्र नाथ गुप्त, लखनऊ से हकीम मुहम्मद खाँ भशौर लंका से 
नागाहबाथा इस प्रकाश से 6 दीप्तमान हुये । कला प्रगति में सक्रिय संहयोग 
ही नहीं दिया बल्कि परम्परा के रक्षा के लिए कटिबद्ध हो गय्े। लेडी 
हरिघम की श्रध्यक्षता में नंदलाल वसु औौंर अभीतकुमार हलदार के साथ कल- 
कारों के एक समूह ने भ्रजन्ता के भिति चित्रों की प्रतिलिपि की । इत' प्रत्ति- 
लिपियों को इंडिया सोसाइटी लद॒न ने प्रकाशित किया। कल कत्ता' कल! 
स्कूल की सुविधा के लिए कुछ संस्कृत विद्वानों की नियुक्ति कराई गई । 
पटना के प्रमुख कला अध्यापक बाबू ईइ्वरी प्रसाद तथा जयपुर से नित्रकारों 
को जयपुर शैली पर चित्र रचना की शिक्षा देने के लिए नियुक्त किया । 
प्रयोगात्मक विधि १र अधिक बंल दिया । डा० अरवनींद नाथ टेगौर के निवास 
स्थान पर कुछ चित्रकार--नन्दलाल वसु, ओ० .सी०. गांगूली, क्षितीन्द्रनाथ 
मजूमदार, श्रसीत कुमार हलदार, सुरेन्दनाथ कार, मुकुलचंद डे श्रादि एकत्रित 
हुआकरते थे और कला की चर्चा और परम्परा को अ्नुकरण करने के विविध 
साधनों पर विचार किया जाता था । 


क्‍ ' परम्परा को रक्षां को विगुल की ध्वनि भारत के कौने कौने में. प्रति- 
ध्वनित हुई | श्रेत॑.. गुजरात सें रविशेंक्र रावल, कनु देसाई, रवि हांकर 
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पंडित, सोमनाथ शाह ने भारतीय परम्परा को अपनाया, नदलाल बसु ने 
प्राचीन श्रौर मध्यकालीन चित्रण शैली के आधार पर भारतीय विषयों को 
चित्रित किया। मनीन्द्रभूषण गुप्त, श्रौर जलालउद्दीन ने राजपूत झौर 
मुगल शैली की ओर ध्यान भाकृर्षत किया। यामिनी राय ने बंगाल की 
प्राचीन लोक कला को पुन: जीवित किया | देवी प्रसाद राय चौधरी का 
ध्यान दृश्य चित्रण की श्रोर श्राकषित हुआ । कनु देसाई ने छाया चित्र के 
नाम से एक नवीन.शैली को जन्म दिया। श्रतंराष्ट्रीय क्षेत्र में डा० आनन्द 
कुमार स्वामी ने भारतीय कला, के श्राध्यात्मिक और सांस्क्ृति पक्ष को 
जिस प्रकार व्यक्त किया उससे विदेशों में भारतीय चित्रकला के तत्वों का 
परम्परागत रुढ़ियों के श्राधार पर स्पष्टीकरण हुआ। भारत का महत्व 
बढ़ा । . 


बम्बई में एक नवीन भावना का जन्म हुआ। भारतीय परम्परागत 
चित्रकला के साथ विदेशी प्रणाली की शिक्षा की व्यवस्था हुई। वाश 
टेकनिक तक ही सीमित न रह कर तत्कालीन समस्त योरुपीय- शैलियों के 
अध्ययन की व्यवस्था की । सन १६१६९ ई० में बम्बई कला स्कूल में 'लाइफ 
क्लास' की स्थापना हुई। भारतीय अलंकारिकता को अ्रष्ययन करने का 
भारतीय विद्याथियों को श्रवसर मिला। पदचात्य दौली के श्रध्ययज्न की 
उयवंस्था बम्बई और कलकत्ता के कला स्कूल में भी की गई । फल यह हुप्ना 
कि हेमन मजूमदार, यामिनी जांगुली, और अतुल बोस आ्रादि चित्रकारों 
पाइचात होली का अध्ययन किया और उसी श्राधार पर चित्र रचना की । 
कलकत्ता से “रूपम””, दिल्‍ली से रूप लेखा, बम्बई से मार्ग और ऐसथैटिक्स 
आदि पत्निकायें प्रकाशित हुई। परम्परा को छोड़कर स्वच्छन्दता पूर्वक 
चित्रण की भावना का जागरण हुआ। गगनेन्द्रनाथ. टैगोर,  रवीन्द्रताथ 
टेगौर, यामिनी राय श्रमृता शेरगिल, ऐसे चार चित्रक़ार: हुये जिन्होंने 
परम्परा के विपरीत स्वच्छुन्दतावादी शोली में चित्र रचना की। टेकनिक 
का इन्होंने विरोध किया । गगनेन्द्रनाथ ने घनवाद को अभ्रपनाया, समाज ,का 
यथार्थ चित्रण भझ्रपनी झोली में किया । अमृताशेरगिल ने भारतीय और पाइई- 
चात्य चित्रण शैली को संयोगात्मक रूप में मिश्रित करके प्रयोग किया । 
पुनुरुत्थान शैली के चित्रकारों ने शाही परम्परा को सुरक्षित रखने का सफल 
प्रयास किया । जैमिनी राय की शैली इस क्षेत्र में अधिक सफल रही | 
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वतंमान में सवहारा को चित्रित करके कलाकार ने अधिक खरुूयाति पाई। 
पौराणिक चित्रण की हुई झाकृतियां भी परम्परा के अनुसार प्रभावशाली 
शैली के उदाहरण हैं । सुनील पाल भर सतीश दास गुप्त का प्रयास इस 
दिशा में श्रधिक सराहनीय है | सामयिक दृद्यों का चित्रण वतंमान युग में 
प्रधिक स्थान नहीं पाता, क्‍योंकि प्रणाली और विषय की भिन्‍नता का अलग 
श्रस्तित्व है। कहीं शैली की विशेषता, कहीं सयोजन, कहीं रज्भ का प्रभाव 
कहीं छायात्मक रहस्यवाद श्रादि का. चित्रण दशशक्र को चिन्ता मग्न कर देता 
है | सुशील सरकार, श्रमला र॑गन, कनु देसाई, राम कुमार, जगन्नाथ श्रादि 
को निज की दौलियाँ अ्रपनी विशेषता रखतीं हैं । ब्रिटिश सरकार के संमंय 
से ही प्रदरशिनियों. की प्रथा प्रचलित थी । स्वतंत्र भारत में चित्रकार कों 
चित्रकला के विकसित करने का अधिक अवसर. मिला । अन्‍्तंराष्ट्रीय क्षेत्र 
में भी कला को विकसित करने, विचारों के झ्रादान प्रदान के लिये शिष्ट 
मडलों का आवागमन एक बिशेष पग है। कुल करती और कौशिक आदि 
को संयुक्त राष्ट्र तथा स्पेन में उत्तर पाषाण काल के पाये जाने वाले चित्रों 
से श्रधिक प्रोत्साहन मिला, चीनी चित्रकारों के उत्साह के फलस्वरूप मछली 
आदि से समचित शुक्ल जी की चित्रकला श्रधिक बलवती हुईं। प्राणनाथ 
के चित्रों को जापानी चित्रकार हिरोशिज के चित्रों से श्रधिक बल प्राप्त 
हुआ । आपका अलमोड़ा का दृश्य बड़ा श्राकर्षक है। सालोज मुकुर्जी ने 
राजपूत चित्रकला के तत्वों को फ्रांस की चित्रकला से समन्वित करने का 
प्रयत्त किया । इसमें सलोज बाबू को अ्रसम्भूत सफलता मिली । .माखन दत्त 
गुप्त को ईसाई धर्म प्रचारक मिश्र देश की चित्रकला प्रभावित करने में 
पूर्ण समर्थ हुई। मेकक्‍्जीकों निवासी श्रौरजको, डिगोरिवेरा, फ्रांस के रोवल्ट 
वेनगफ, गौगिल श्रादि के कितने ही भारतीय चित्रकार अनुयायी हो गये। 
दृश्य चित्रण में परम्परा को पार करके पाइचात्य प्रभाव श्रवनी सेन, तथा 
के वल कृष्ण ने वर्णोनात्मक प्रचार को अधिक बल दिया। विश्वेश्वर की 
चित्रण शैली इसके विपरीत रही । सत्य सेन घोषाल, रामन चत्रतर्ती, एन० 


एस० बेदर तथा. एल० एम०» सेन के दृश्य चित्रों में धेयं पूर्ण श्रात्म .समंपण 
मिलता है। ह 


प्राधुनिक काल में ठाकुर शैलीं जिसके जन्म दाता डा० अवनीन्द्र नाथ 
थ्रे,, भलीं प्रकार प्रचलित हुई। इसमें विभिन्‍न विषयों परं चित्रण हुआ 
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भारत के कौने २ में इसका प्रचार हुआ । मेसूर में के०बेंकटप्पा, मद्रास में 
देगे प्रसाद राय चौधरी, लाहोर में श्रब्दुर रहमान चुगताई भौर समरेन्द्र 
नाथ गुप्त दिल्‍ली में शारदा चरण उकील, जयपुर में शैलेन्द्रनाथ डे, कुशल 
कुमार मुक्रुर्जी, और रामगोपाल विजयवर्गीय लखनऊ में वीरेश्वर सेत, 
कलकत्ता में अन्य कलाकारों के साथ फरि भूषण, श्रजमेर में भवानी चरण 
गुई, सुधीर खास्तगीर, शारदा चरण भौर बारधा उफ्ोल,्रांदिं ने इस शैली के 
श्रनेकानेक अनुयायी बनाये । हाथरस में वंश गोपाल तिवारी और आगरा 
में महाराज कृष्ण वर्मा ने अपनी मौलिक रचनाओग्रों से कला की प्रगति की । 
इनकी झलग २ शैली का उत्तर प्रदेश, और राजस्थान, मध्य प्रदेश आदि 
क्षेत्रों में ग्रमेक २ शिष्यों ने अनुकरण किया |... 

भारंत बड़ा विशाल देश है । कला यहाँ की अपनी विशेषता के लिए 
विख्यात है । विभिन्‍न चित्रकारों ने अपनी परम्परा .से प्रथक भी चित्र 
रचना कीं | गीतांजलि के लेखक रवीन्द्रनाथ टेगौर ने भी इसी प्रकार एक 
नवीन होली में चित्र रचना की । इसके अतिरिक्त, अनिल राय चौधरी 
पुलिन बिहारी दत्त, श्री कृष्ण देवसरे, वृतीन्द्रताथ टेंगोर, मुनीद गुप्त, 
श्री राम वेश्य, राधेशयाम भटनागर, सुकुमार वोस, वी०. एना जिज्जा, पी० 
श्रार राय, जगन्नाथ अभ्रहिवासी, ग्वालियर का भांड परिवार, सी» पी० मभित्रा 
एसं० एन० नत्थाल, श्रजीत बोस, विभूत भूषल .ुप्त,. सतीश चन्द्र सिन्हा, 
प्रसित राय, वाई० कें० शुक्ला, जी० ए० नागरकर, शोभा सिंह, मंगल 
सिंह, ईश्वर दास, पीं० के० चटर .जी, तेगबहादुर मेहरा, भवेश सान्याल 


बीरन डे, सतीश गजराल, दिनकर, कौशिक, एस० एम, शर्मा, पी० एन० 
गोयल, भंवंर लाल श्रादि उल्लेखनीय हैं । 
ब्रिटिश भारत सरकार ने ही प्रत्येक सुबे में एक कला स्कूल की स्थापना 


करदी थी. । वहां स्थानीय परम्परा को अपनाते हुये चित्रकार भारतीय शऔरे 
पाइचा जय शैली' में चित्र रचना सीखते थे। वह बराबर उंन्‍्नतिशील हैं. 
भारतीय विश्व विद्यालयों में भी चित्र कला को उचित स्थान मिलो और 
शांति निकेतन विश्व विद्यालय के अतिरिक्त, कलकत्ते। बनारस, इलाहाबाद 
झ्रादि विश्व विद्यालयों में डिपलोमा तक शिक्ष। की व्याख्या' हुई। क्षितीन्द्र 
नाथ माजूमदार भ्रभी तक कला साधन में रत हैं। और इलाहाबाद विश्व 
विद्यालय में चित्र कला श्रध्यक्ष का कार्य कर रहे हैं। गोरखपुर, प्रागरा, 
राजस्थान और.विक्रम. विश्व विद्यालय में यह विषय बी० ए० की परीक्षा 
के लिए मानयता : ख्राप्त किये हुये. हैं, महाराजा सम्याजी 


३४४ विश्व की चित्रकला 


राव यूनीवरसिटी आफ बड़ोदा में. फैकल्टी आफ फाइन 
आटस की स्थापना हो चुकी है और मूर्तिकला श्रौर चित्रकला पर एम० 

ए० तक शिक्षा दीं जाती है। प्रोफेसर मारकड भट्ट, श्री एन० एस० 

वेन्द्रे, श्री यू० पी० राव, श्री के० जी० सुवामनियम, श्री बी० के० भट 
श्रादि कलाकार इस विश्व विद्यालय की उच्चतम शिक्षा की व्यवस्था में 
सतत प्रयत्नशील है । गोरखपुर विश्व विद्यालय में श्री डो० पी० धृलिया, 
श्री के० वी० माथुर आ्रादि के द्वारा बी० ए० कक्षा तक विश्व विद्यालय की 
शिक्षा की व्यवस्था हो रही है । राजस्थान विश्व विद्यालय में भी इसी 
प्रकार बी० ए० तक की हदिक्षा की व्यवस्था है श्रौर मान्यता प्राप्त कालिज 
शिक्षा प्रसार कर रहे हैं | श्रागरा विश्व विद्यालय में चित्रकला की शिक्षा 
एम० ए० कक्षा तक दी जाती है। विश्व विद्यालय से मान्यता प्राप्त कालिजों 
में प्रो० रूप नरायणा टंडन, प्रो० बी० एल० रायजादा, प्रो० रणवीर सक्सेना, 
: श्रौमती सरला रमन, प्रो०्भटतागर, प्रो०ष॒थ्वीनाथ भार्गव, प्रो० छैल बिहारी 
लाल वरतरिया. प्रो०कुमारी जगताप, प्रो० मधुकर चतु वेदी, प्रो० रामलाल, 
» ओ० शिवकुमार शर्मा, लेखक स्वयं ब्रज की लोक चित्रकला पर शोध कार्य कर 
“ रहा है। साहित्य के श्रभाव की पृत्ति में कुछ प्रोफेसरों की सेवायें उल्लेखनीय 
हैं। जिनमें भ्रवकाशं प्राप्त प्री० एम० के० वर्मा, की कला की ओर; प्रो० 

रणवीर सक्सेना की आकार कल्पना, प्रो० रूपनरायण टंडन की भारतीय 
_चित्र कला की रूप रेखा, लेखक की चित्र कला के छः भ्रग, भारतीय चित्र 
कला का विकास, कला के दाह निक तत्व, विध्व की चित्रकला, और कला 
और एक मीमाँसा श्रादि समुद्र में बूंद का कार्य करती हैं। विक्रम विद्व 
विद्यालय के प्रोफेसर चिन्ता मणि हरि खदिलकर, श्री श्रार० एम० भाँड 
के द्वारा चित्रकला के क्षेत्र में कल्ला की प्रगति हो रही है खदिलकर महोदय 

की श्रालेखन रचना उल्लेखनीय है। इन चित्रकार प्रोफेसरों ने तूलिका 

शभौर लेखनी के द्वारा समान सेवा की है। राजस्थान विश्व विद्यालय में 

चित्रकला की शिक्षा की व्यवस्था बी० ए० तक हो रही है.। १० .कालिजों 

में बी० ए० तक चित्र कला की शिक्षा दी जाती हैं। श्री पी० एन० चोयल 

प्रार० वी० शरखिलकार, श्रीमती मौनी सैनियाल ! श्री -एस० एम० शर्मा 

और श्री भवानी चरण गुई की सेवायें इस क्षेत्र में विशेष उल्लेखनीय हैं:। 

पंजाब. विश्व विद्यालय में भी इसी प्रकार कुछ कालिजों में . चित्र कला की 

शिक्ष। दी जाती. है और विषय सबके लिये समान है । .. 





के 
4; 


गा 
कल. बलीडपआलआरी-५. 0 3० १०५.. 


सर 3 





भध्याथय (€ 


विभिन्न शैलियों में योरुपीथ चित्रकला 
द्ट् 


प्रगति में शैलियों का विभिन्‍न होना स्वाभाविक है। योरुप जैसे प्रगति 
बील देश में यह किस प्रकार विकसित हुई । कला में केमरा के आविष्कार 
के वाद जो वाद' प्रणाली चली वह निम्न प्रकार है। 

भावात्मक कला , ( 0807800) १६११ ई० के आसपास वासिले 


कैन्डिनिस्की ने प्रथम भाव चित्र रचना की थीं। इस चिज्ञ रचना का उद्दृश्य 


प्राकृतिक झ्राकृतियों को पवित्र करना, भावों को व्यक्त करना श्रौर इन सब 


'की श्रभिव्यक्ति एक विशेष शैली के रूप में की जाय । ओऔरफिस्ट ने भी प्रथम 


भावपूरा चित्र रचना की थी | इस शैली के विशेष चित्रकार जोन भिरो 


. भेक्‍्स अरनस्ट, पौलली, फरनेन्ड लेगर, हेनरी मैटिसी, पेविलो पिकासो, स्टुअर्ट 
डेविस, गोजिया झो की फी, स्वीकार किये जाते हैं । 


वारोक शैली के चित्रकारों. में पाइट्रो वैरीटिनीं, डा० कोरटोना, माइकिल 


'एंगिलो, एमीरिघी, डा०कैरैवैंगियों, एनटन वेन डायक, ग्यूसीपीरिवेरा, एस्टेवेन 
'मुरिल्लो, पाउलों. वैरोंनीस, पीटर पौल रूविन्से, रेम्ब्रेन्ट वेंन रिजिन, फ्रोंस 


हांल्स, जैन वैन डीर॑ नीयर, एल ग्रेंसो; क्लाउड लौरेन, डी गोवेल्सक्वेज 


. डेविड टेनियर्स, एड्रियन ब्राउवर और निकोलस पौसिन की तत्कालीन प्रमुख 
'कलोकारीं में गणाना की जाती है । 


३४६ विश्व की चित्रकला 


प्राभिजात्यवादी अथवा श्रेण्प कला (0]882 0870) कला के चि6शेष 
चित्रकार जैक्यूस ल्यूस डेविड, थ्योडोर गेरी कौल्ट, जीन डोमिनस्क इनग्रस, 
दार्शनिक आधार पर जीन जैक्स रूसो, इमैनूअल केन्ट, और सैद्धान्तिक क्षेत्र 
में कार्य करने वाले जौन, जे विनकिलमेन, क्वाद्रे मेयर डि क्विन्सी, गोट होल्ड 
एफ्रे मलैसिंग का नाम अपनी इस शैली के लिए विख्यात है । 


घनवाद ((प्रा/ं४77) इस दैली का जन्म १९०७ ई० में हुभा। इस 
शैली में चित्र रचना के लिए सैजात के प्रयत्न ने प्रकृति की ज्यामितीय और 
पिंडमितीय तत्वों में परिवर्तित किया । पेविलो पिकासों इस कला शौली का 
प्रमुख चित्रकार था । इसके श्रतिरिक्त जा ब्राक, जीन मेट्जिगर, फरनेंड 
लेगर, हेनरी मेटिसी और एलवर्ट ग्लेजीज थे । 

अ्भिव्यंजनावाद (#हु078880ग्रांठड7) चेतन अ्रभिव्यंजनावाद के 
कलाकार वरलिन के “त्र क” संघ के सदस्य थे | श्रोटो हैकल, इयूगेन क्रिचनर 
काल सिमडिठ गेट लौप, एमिल नौल्ड, इसमें विख्यात हैं। भअ्रग्रगण्प विनसेन्ट 
वेन गफ भौर फरडीनेन्ट होडलर हैं । इस शैली के दूसरे प्रतिनिधित्व करने 
वाले चित्रकार हेनरिच केम्पेन्डहोनक, मार्क शैंगल, जार्ज ग्रोज, पौल ली, 
झौस्कर कौकोस्वका, फ्र न्‍ज मार्क, एडवर्ड म्यून्च, एगन दल शौर मेक्‍्स 
पैचेस्टेन हैं । ३ 

(#9प्रशंधग) फौविज्म--प्रभाववाद पहिले प्रभावोत्वाद के समूह 
के चित्रकारों ने प्रभाववाद के विपरीत १६०६ ई० में श्रांदोलन किया । इसके 
अधिनायक ब्रेक, मेटिसी, वैन डौनगन, व्लामिनिक, डूफी, फ्रीस्ज- और 
राश्ोल्ट है.। इस समूह को परिहास में “[,७४ #8पए९४” लैस फौव्स कहते 
हैं, इसका श्रर्थ “जजली जानवर” है।... 

भविष्यवाद (+>प्रापाप&7) का जन्म १६९११ ई० में इटली में हुआ 
था । इसका उहं श्य जीवन की गति को एक रूप करना था। चाल, समय, 
स्थान, शक्ति और ध्वनि को कलात्मक रूप देना था। श्रात्मा की स्थिति 
की समकालीनता व्यक्त करना था । इसके संस्थापक उमवरटो वो सियोनी 
कारलोकेरा, ल्यूगी रसोलो और गिनो सिवीरिनी थे। इसके संधान्तिकवादी 
_एफ० टी० मरीनेटी कहे जाते हैं । 


मानव वाद-(प्रग्राधध्यांई0) इस दह्षेन के अंतर्गत मध्यकालीन 
परम्परा को समाप्त करके प्राच्चीत भ्रभिजात्यवाद भर व्यक्तिवाद की पुन 


विभिन्‍न दहौलियों में योर्पीय चित्रकला ३४७ 


खाज में लगना था । प्रमुख मानव वादी कलाकारों में रौटरडम के इरेसमस, 
अलरिच वौन हाटन और टामस मौरस हैं । 


प्रभाववाद- (क्‍77]07682 07 870) इस हौली के चित्रों की प्रथम 
चित्रकल प्रदर्शिनी १८६४ ई० में पेरिस में आ्रायोजित हुई थी । इसके प्रति- 
निधि चित्रकार जार स्यूरेट थे । श्रापको नवीन प्रभाववाद का संस्थापक भी 
कहा जाता है। हिलेरी एजर डेगास, एडवर्ड भेनट, क्लाउड मोनेठ, जेम्स 
मेकनेल व्हिसलर, विन्सलो होमर, एलवर्ट पी रेडर, श्रौगस्ट रेनन्‍्यौर, पोल 
सिजान, कैमिली पिसारो, मेक्‍्स लेवरमेन, लौविस कौरिन्थ, मैक्स स्लीवोण्ट, 
एन्टोनिन सलीवीकेक, भर एलफ्रेड सिसले प्रमुख चित्रकार स्वीकार किये 
जाते हैं । इस शैली के दाशंनिक आधार जान स्टुमश्नटे मिल, डेविड हयूम, 
डव्ल्य जी० एफ० हैगल' आर्थर स्कोपिन होवर कहे जाते हैं। इनकी ही 
प्रेरणा से चित्रकला में प्रभाव वाद की प्रबलता है। 

प्रकृतिवाद (४/प7७३४7 ) को प्रेरणा देने वाले सैद्धांतिक रूप 
से एनिली जीला, शौर गोन कोट भाइयों का उल्लेख किया जाता है। 
चाल्स डारविन, हरवर्ट स्पेन्सर, और कलं॑मास्क दाशितिक श्राधार स्वीकार 
किये जाते हैं । | 


नव अभिजात्य रैली (०७० ०08880 809]6) अभिजात्य अ्रथवा 
श्रेण्यवाद ((]8880ंछ7॥ ) यह एक आधुनिक दैली थी जिसमें प्राचीन 
कठोर आक्ृतियों को पुनें जीवित किया गया था । इस हौली के प्रग्रगण्य 
ए्यूकिसि डी कैविन्स, हैन्स वौन मैरीस थे । भ्राधुनिक प्रतिनिधि मौरिस उठ्रीलो 
जोजियों डी शिरीको थे । 


४९७०--ए970880779877-07 7707707॥97 नव प्रभाववाद का 
प्राद भाव प्रभाववाद के सिद्धाँतों के वैज्ञानिक विकास के फलस्वरूप हुझ्ना । 
ज्योर्ज स्यूरेट और पौल सिगनैक प्रथम कलाकार थे, जिन्होंने तूलिका की 
चोटों की अपेक्षा एक ही माप के रज्भ के निंशानों का प्रयोग किया था। 
इस शली के दूपरे प्रतिनिधित्व करने वोले चित्रकार गाश्नोवनी सिगैन्टनी थे । 

(2२००-७०फ्क्षा॥ ७570 ) नव ख्व्च्छन्दतावाद के साहित्यकारों की 
प्र रणा से टामस हाट वेन्टन, पेवल्न चेलिट चेव ने इस शैली की चित्र रचना 
के लिये तुलिको उठाई थी। 

(पिट७ आ8८2फ्रीशा) नव यथाथंवाद के कलाकारों ने स्वच्छन्दता 
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वाद और कला की रागात्मक प्रवृति को त्यागने का प्रयत्न किया था। भ्रौर 
वास्तविकता के समीप होकर वर्तमान विचारों और सामाजिक भ्रालोचना 
को जनता तक पहुँचाने का प्रयत्न किया | इस दौली के प्रतिनिधित्व करने 
वाले चित्रकार जोस क्लीमेंटी औरजको, डेबिए एलफेरों सीक रोज, फ्र जलेन्क 
विलियम ग्रोपर, मैक्स वैकमैन, झोटो डिक्स, जोर्ज ग्रोकज थे । 


(?080-799768शं०7रांध॥ ) प्रभावोत्तरवाद के प्रमुख चित्रकार 
सयोगवाद के स्थापक पौल गौगिन, फौविज्म के स्थापक हैनरी मेटिसी, हिलेरी 
ऐजर डेैगास, पौल सिजान, विनसेन्ट वेनगफ, ऐमेडिपो मोडिग ल्यानी, 
प्यक्सि डी शैबैनीज और फरडीनेन्ड होडलर थे | 

(278-%8]0॥6668 ) रैफेल के पूर्व का समूह-यह ब्रिटिश शैली 
का स्वच्छन्दतावादी स्कूल था, जिसका उदूं श्य गौधिक शैली की ओर जनता 
का ध्यान श्राकषित करना था। इसके संस्थापक डेन्‍्टी ग्रवेरिल रूजेटी 
विलियम हौलमेन हन्ट, सर जान मिलास, एडवर्ड बने जोन्स थे. और 
फोर्ड मैंडोक्स ब्राउन निकट के सहयोगी थे । इस शैली सें सैद्धांतिक विवेचन 
जान रस्किन ने क्रिया था और साहित्यकार डेन्टी गेवेरिल रुजेटो थे । 


(? 7४7774ए7870 ) प्राचीनवाद-इस हौली के चित्रकारों के दो समूह 
थे । इनको श्राधुनिक प्राचीनवादी भी कहा जाता है। प्रथम समूह के वे 
चित्रकार थे जिन्होंने स्वाध्याय को श्रपनाया ।.कला के सिद्धांतों की उपेक्षा! 
की । मौरिस हिर्स फील्ड, हेनरी रूसो श्र जोन केन' थे | द्वितीय समूह के 
अग्रगण्य पौल गौगिन थे । इस शैली का अधिक विकास चाल्स ड्ृभु फ्रशने, 
पौल ली, और मूर्तिकार श्रनंस्ट वार लेच थे।._ । 


]8९9७)877-यथा्थंवाद के प्रतिनिधि चित्रकार जोन कॉांस्टेविल, जीन 
बैपटिस्ट कोरोठ, जीन फ्र कोइस मिलेठ, गस्टैव कौरवेट, जे०एच० डोौमीर, 
एडौल्फ मैनजेल, विलहम लोविल, हेन्स मैकार्ट थे। इनके दाशिनिक. भ्राधार 
चाल्स डारविन, जार्ज डब्ल्यू हैगल. और साहित्यकार गस्टवं॑ फ्लोब्ट और 
ली दाल्सटौय आदि स्वीकार किये जाते हैं । 

]8०78/888706- पुनुरुत्थान युग के चित्रकार, फ्राए गैलीको,टोमेसो 
ग्यूडी मैसेसियो, रैफल, हेनस मेमलिंग, जैन झौर हयूवर्ट वेन आइक एलब्र कट 
ड्यूरर, सेड्रो वोटी शैली, ल्यूकास क्राज्च, हैन्स होलवेन, टिजियानो वेसीली 
पाउलो बैरो नीज, मैथियास ग्र नेवाल्ड, हायरोनीमस वौच्स, जियोजिपेनी 
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कोरीगियो, टिनटोरैटो, ल्यूकास वैन लैडन, निकोलास पोसित, और माइकेल 
एंगिलो थे । इन सबकी प्रेरणा का क्षेत्र मारटिन ल्यूथर था। साहित्यकारों में 
वेन जोन्सन और क्रिस्टोफर मारलों का नाम अधिक उल्लेखनीय है । 


.900000-- रोकोको हौली के प्रतिनिधि चित्रकार एन्टोइन वादयू, 
फ्राक्कोउस वौचर, जीन औनर फ्रगोरा्ड, टामस गेन्स वोरो, सर जौसुम्रा 
रेनौल्डस, जीन वेपटिस्ट ग्रियोज, विलियम होगा्थं, डैनियल चौडोविकी थे 
इसको प्रोत्साहित करने वाले साहित्यकारों में गोट होल्ड ई लैसिंग, जौनाथन 
स्विफ्ट, डेनियल डी फो, वाल्टेयर, बैनजामिन फ्रेन्कनित आदि थे। 


070097807०४-- रोमनस्क शैली के मूतिकार और चित्रकार अज्ञात 
थे। इसकाल के उत्तम उदाहरणों का ही उल्लेख किया जा सकता है। पिसा 
का कैथैड्रिल, कौलोन में एपोस्टिल का चर्च, आरिल्स में सेन्ट टद्रोफाइम का 
गिरजाघर, पेलरमो में कंपैला पैलाटिता थे । 


0779 000877- स्वच्छन्दतावादी चित्रकार प्री रैफेलाइटस के फोड्ड 
मेडोक्स ब्राउन, के झ्रतिरिक्त इऊजैनी डेला क्रोक्स, विलियम ब्लैक, हैनरिच 
प्यूदो ली, फ्रेकोइस डी गोया, पौल डेलारोच, थ्योडोर गैटी कोल्ट, मौरिज्‌ 
बोन, शिविन्ड, लड॒विग रिचटर, आारनौल्‍ड वौकलिन, और कार्ल स्विजवेंग 
थे | इनको लाड वाइरन, पी० वी० शैली चाल्स बौडलेयर, वल्टर स्काट, 
चाल्सडिकिन्स, रावर्ट ब्राडनिंग, विक्‍टर हयूगो और हेतरी डब्ल्य्‌ लौंग फैली 
आदि प्र रणा देने वाले साहित्यकार माने जाते हैं । 


5प006898077877-- उत्तराधिका रव[द- इस प्रकार के आन्दोलन 
२० वी शताब्दीं में श्रसम्बधित आन्दोलन के नाम से विद्यास हैं । प्रधिकतर 
इस प्रकार के आ॥रान्दोल नों में स्थानीय प्रभाव पड़ा । उत्तराधिकारबादी चित्र- 
कारों ने शास्त्रीय भावना के विरोध में श्रानदोलन किया। इसमें प्रदर्शिनियों 
का चुनाव किया गया । वलिन उत्तराधिकार और म्पून्चि उत्तराधिकार ने 
प्रकृतिवाद के नवीन स्कूल की स्थापना की । कैथे कौल विज फ्रिज वीौन यूडे 
ने वियाना उत्तराधिकार को भझ्ाागे बढ़ाया । गस्टव क्लिम्ट ने प्रभावोत्त रवाद 
शौर प्रतीकवाद के मार्ग को नष्ट किया । - 

एप्राएन'8७ंं8-श्रतियथार्थवाद के प्रतिनिधि चित्रकार पैवि लो पिकासो 
सैल वाडो र, डार्ली, पाइरी रौय, मैक्स श्रनंस्ट, जान मी रो, रैने मेंगरिट और 
हौरेस आरारमंस्टेड थे । 


३५० विश्व की चित्रकला 


897700]]877-प्रतीकवाद के संस्थापक कलाकार मौरिस डेनिस, एडु- 
गर्ड ब्यूलार्ड और मुख्य प्रतिनिक्ति फ्र ज वौनस्टक, फरडीनेन्ड हौडल र, मैक्स 
क्लिगर, गस्टव विल म्ट, एंड्रे डिरेंन और एमेडियो मौडिगल्यानी थे । 

5ए776887--(0' 0]00780फ787 ) संयोगवाद प्रभावोत्तरवाद 
शैली की एक शाखा थी । इसके संस्थापक एमिली वरनार्ड और पौल गौगिन 
थे इस दौली के चित्रकारों ने आलेखनों और रज्जों को सरल करने का 
और शअ्रलंकारिक प्रभाव को प्राप्त करने का प्रयत्न किया था। 


४७४४४ वेरिज्म यह यथार्थंवाद की एक प्रारम्भिक शाखा है । 
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